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Vorarbeiten. 

fechon  am  10.  Dezember  1909  trat  auf  Anregung  des  k.  k.  Pro- 
fessors an  der  k.  k.  Lehrerbildungsanstalt  in  Wien  Hans  Wagner  als 
Prasidenten  des  „  Vereines  der  Musiklelirer  an  denLehrerbildungsanstalten 
Osterreichs  in  Wien"  einExekutivkomitee  zur  Veranstaltung  des  I.  Oster- 
reichischen  Musikpadagogischen  Kongi^esses  zusammen,  das  Professor 
Hans  Wagner  zum  Prasidenten ,  den  Professor  des  niederoster- 
reichischen  Landeslehrerseminars  in  Wien  Wenzel  Chladek  und  den 
k.  k.  Professor  an  der  k.  k.  Akademie  fiir  Musik  und  darstellende  Kunst 
Franz  Habock  zu Vizeprasidenten wahlte.  Gleich von allem Anfange an 
bekundeten  das  hohe  Unterriclitsministerium  wie  auch  der  hohe  nieder- 
osterreichische  Landesausschufi  das  grofite  Interesse  fiir  die  geplante 
Unternehmung;  ersteres  entsendete  den  Sektionsrat  Max  von 
Millenkovics  und  im  Marz  1911  den  Hofrat  Dr.  Friedrich  Dla- 
ba6,  letzterer  den  niederosterreichischen  Landessekretar  Dr.  Alois 
Kastner  als  Delegierte  in  das  Komitee,  das  aufierdem  aus  folgenden 
Herren  bestand:  Dr.  Hugo  Botstiber,  k.  k.  Sekretar  der  k.  k. 
Akademie  fur  Musik  und  darstellende  Kunst,  August  Duesberg, 
Musikschuldirektor,  Alexander  Goldinger,  Musiklehrer  am  nieder- 
osterreichischen Landeslehrerseminar  in  Wien,  Richard  Heu- 
berger,  k.  k.  Professor  an  der  k.  k.  Akademie  fur  Musik  und 
darstellende  Kunst,  Rudolf  Kaiser,  Direktor  der  Musikschulen 
Kaiser,  Viktor  Keldorfer,  Chormeister  des  Wiener  Manner- 
gesangvereins,  Adolf  Kirchl,  Ehrenchormeister  des  Schubertbundes, 
Adolf  Koch  Edler  von  Langentreu,  k.  k.  Hofrat ,  Prasident 
der  k.  k.  Gesellschaft  der  Musikfreunde ,  Dr.  Karl  Kostersitz, 
niederosterreichischer  Oberlandesrat,  Karl  Lafite,  Tonkunstler  und 
Musikreferent,  Dr.  Erwin  Luntz,  k.  k.  Konzipist  der  k.  k.  Akademie 
fiir  Musik  und  darstellende  Kunst,  Dr.  Gustav  Mayer,  k.  k.  Pro- 
fessor, Georg  Philp,  Direktor,  niederosterreichischer  Landtags- 
abgeordneter,  Gemeinderat  der  Stadt  Wien,  Fritz  Radel,  Seminar- 
musiklehrer  in  Wiener  -  Neustadt ,  Josef  Schmalzhofer,  k.  und 
k,  Musiklehrer  am  k.  und  k.  Offizierstochter- Institut  in  Wien,  und 
Dr.  Rupert  Schreiner,  k.  k,  Regierungsrat,  Direktor  des  k.  k. 
Akademischen  Gymnasiums  in  Wien.  Durch  Kooptierung  wurden  fiir 
dieses  Komitee  noch  die  Herren  Yinzenz  Goller,  k.  k.  Professor 
und  Leiter  der  kirchenmusikalischen  Abteilung  der  k.  k.  Akademie  fiir 
Musik  und  darstellende  Kunst  in  Klosterneubm-g,  und  Dr.  Robert 
Hirschfeld,    Musikreferent    der   k.    k.  Wiener  Zeitung,    gewonnen. 

Bericht  iib.  d.  I.  Osterr.  MusikpSd.  Kongrefl.  1 


Anbetracht  der  hohen  und  bedeutsamen  Aufgabe  fiir  das  Kulturlebeu 
imseres  Volkes  zukommt! 

Dieser  Zusammenschlufi  aller  Musikpadagogen  Osterreichs  soil  nuu 
auf  dem  Kongresse  durcli  Grundung  eines  Musikpadagogischen  Ver- 
bandes  erfolgen,  einer  Zentralstelle  zur  Wahrung  der  kunstlerischen 
und  materiellen  Interessen  des  Musiklehrerstandes. 

Urn  diese  Aufgabe  zu  losen ,  ist  die  Kraft  einzelner  zu  gerinjj; ; 
dazu  bedarf  es  der  Mitwirkung  vieler,  ja  aller,  die  es  ernst  nehmcn 
mit  ihrem  Berufe.  So  richten  wir  denn  an  alle  Musikpadagogen  Oster- 
reichs die  dringende  Aufforderung,  die  Zwecke  des  Kongresses  diirdi 
ihre  vollzahlige  Teilnabme  an  demselben  zu  fordern  und  tatkraftig  mit- 
zuwirken  an  dem  Ausbau  des  osterreichischen  MusikunterrichtsweseiKS. 

Diese  Mitarbeit  mufi,  sollen  die  Bestrebungen  des  Kongresses  von 
Erfolg  gekront  sein,  planmafiig  und  zielbewufit  geschehen. 

Es  ist  notwendig,  dafi  die  Teilnehmer,  wenn  sie  zu  gemeinsamer 
Beratung  und  Beschlufifassung  auf  dem  Kongrefi  erscheinen,  sich  bereits 
klar  sind  iiber  die  wichtigen  Fragen,  zu  denen  der  KongreC  Stellung  nehmen 
soil,  iiber  die  Fragen  der  Reformen,  der  sozialen  und  Standesfragen, 
tlber  die  Grundlagen  des  Musikpadagogischen  Verbandes. 

Es  ergeht  daher  weiters  an  die  Musikpadagogen  aller  grofieren 
Stadte  Osterreichs  die  Aufforderung  zur  Bildung  von  Lokalkomitees, , 
deren  Aufgabe  es  sein  wird,  die  zur  Diskussion  gestellten  Fragen  zu 
besprechen  und  die  Konstituierung  von  Ortsgruppen  nach  den  Satzungen 
des  Musikpadagogischen  Verbandes  vorzubereiten. 

Musikpadagogen  Osterreichs !  Musikpadagogen  aller  Nationen ' 
unseres  Vaterlandes !  Zum  ersten  Male  ergeht  an  euch  alle  der  Ruf, 
im  Interesse  cures  Standes,  im  Interesse  der  euch  anvertrauten  Jugend  i 
euch  zusammenzuschliefien  zu  gemeinsamer  Arbeit!  Keiner  bleibe; 
zuriick,  und  wer  nicht  kommen  kann,  der  gebe  wenigstens  schriftlich 
sein  Einverstandnis  mit  den  Bestrebungen  des  Kongresses  kund! 

Es  wird  ein  bedeutsamer  Moment  sein,  in  dem  die  vereinten  Musik- 
lehrer  Osterreichs  zum  ersten  Male  ihrer  Zusammengehorigkeit  Ausdruckj 
geben  werden.  Moge  der  grofie  Moment  nicht  kleinliche  Menschen 
findeu!  Erinnert  euch  der  Mahnworte,  die  A.  B.  Marx,  dieser  Homer 
der  Musikpadagogik,  an  uns  gerichtet  hat:  „Unsere  Aufgabe  —  nach 
welcher  Seite  wir  sie  betrachten,  in  Bezug  auf  die  Kunst,  in  Bezug 
auf  Bildung  und  Sittlichkeit,  nach  ihrem  Einflufi  auf  den  geistigen  Zu-  ! 
stand  und  Charakter  des  Volkes  —  sie  ist  grofi  und  bedeutend,  wenn 
wir  sie  recht  begreifen  und  erfassen,  sie  ist  gering  und  nichtig,  wenn 
wir  uns  nicht  zu  ihrer  wahren  Bedeutung  erheben.  An  ihr  gemessen, 
ist  die  Kraft  jedes  einzelnen  unzulanglich,  unzulanglich  selbst  fiir  den 
Ten,  der  ihm  zur  Losung  zugefaUen.  Wie  ist  da  zu  helfen?  Wir 
mtissen  aus  unserer  Vereinzelung  heraus ! ! !  Der  eigene  Vorteil  rat 
uns  Vereinigung,  sobald  wir  die  Unzulanglichkeit  des  einzelnen  er- 
kannt.  Gebe  einer  dem  andem,  was  er  hat!  Der  geistige  Reichtum 
ist  der  eiazige ,    der  um  so  mehr  wachst,   je  mehr  wir  von  ihm  aus- 


spenden.  Und  jeder  sei  willig,  vom  andern  zu  nehmen,  was  er  in  ehr- 
licher,  unbefangener  Prufung  als  annehmbar  erkennt." 

Darum  heraus  aus  unserer  Vereinzelung :  Auf  zur  Arbeit ,  zur 
gemeinsamen  Arbeit  fiir  den  ersten  Osterreichischen  Musikpadagogischen 
Kongrefi ,  der  ein  Markstein  in  der  Geschichte  der  osterreichisclien 
Musikpadagogik  werden  soil ! 

Stellet  eure  ganze  Kraft  in  den  Dienst  der  guten  Sache ! 

Euer  Konnen ,  euer  Wissen ,  euer  Wollen ,  es  moge  mit  dem 
Grundton  der  herrlichen  Idee  unserer  Yereinigung  zusammenklingen 
zum  vollkommenen  Dreiklang ! ! ! 


Am  23.  Januar  1911  tagte  im  kleinen  Musikvereinssaale  erne 
Sitzung  des  „Grofien  Komitees".  Prasident  Professor  Wagner  konnte 
dabei  den  Ehrenprasidenten  des  Exekutivkomitees  Herrn  Prasidenten 
Dr.  Karl  Ritter  von  Wiener  und  das  Ehrenmitglied  Herrn  k.  k,  Sektions- 
chef  Miloscli  von  Fesch  sowie  zahlreiche  Mitglieder  des  „Grofien 
Komitees"  aus  der  Provinz  und  aus  Wien  begriilJen.  Er  selbst  sprach 
hierauf  liber  den  Zweck  des  Kongresses  und  dessen  Forderung  von 
seiten  der  Behorden  und  lioher  Personlichkeiten ,  denen  er  hiefiir 
dankte.  Darauf  berichtete  Professor  Dittrich  uber  den  Stand  der  Yor- 
arbeiten  und  die  vorgesclilagene  Kongrefiordnung,  Dr.  Luntz  tiber  die 
angemeldeten  Generalreferate  und  anderen  Yortrage ,  Dr.  Kostersitz 
tiber  die  Kassengebarung ,  Dr.  Kastner  iiber  die  Satzungen  des  zu 
griindenden  musikpadagogischen  Yerbandes  und  schlieiilicli  Dr.  Gustav 
Mayer  tiber  die  geseUschaftlichen  Yeranstaltungen  anlafilich  des  Kon- 
gresses. Samtliche  Berichte  fanden  den  einmtltigen  Beifall  der  Yersamm- 
lung,  in  deren  Namen  Musiklebrer  Krtsmar}'  den  Dank  an  das  Exekutiv- 
komitee  aussprach.  Die  zweisttindige  Sitzung  bat  jedenfalls  wesentlich 
zur  Forderung  des  allgemeinen  Interesses  ftir  den  Kongrefi  beigetragen. 

So  vorbereitet  konnte  der  Kongrefi  denn  auch  nicht  mifilingen. 
Im  Auftrage  des  Exekutivkomitees  tibernahm  Professor  Dr.  Gustav 
Mayer  die  Eim-icbtung  und  Leitung  des  Kougrefibureaus.  Es  moge 
an  dieser  Stelle  in  Dankbarkeit  auch  jener  gedacht  werden ,  die  ihn 
wahrend  des  Kongresses  hierin  aufs  eifrigste  untersttitzten ;  es  waren 
aus  dem  Exekutivkomitee  die  Herren  A.  Goldinger,  P.  Eadel  und 
J.  Schmalzhofer ;  ferner  die  Herren  Seminarlehrer  und  Chordii'ektor 
Ferd.  Habel,  k.  k.  Musiklehrer  i.  E,.  Hans  Neckheim  und  akademischer 
Maler  Otto  Nowak, 

Yon  rund  tausend  Teilnehmern  besucht ,  wurde  der  I.  Oster- 
reichische  Musikpadagogische  Kongrefi  zu  einer  machtvoUen  Kund- 
gebung  der  osterreichischen  Musiklehi-erschaft  und  einer  QueUe  vieler 
erspriefilicher  Reformen.  tjber  Yerlauf  und  Ergebnisse  berichten  die 
folgenden  Zeilen. 
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Eroffnungssitzung. 

Die  feierliche  Eroffnungssitzung  fand  am  20.  April  1911  um  4  Uhr 
nachmittags  im  kleinen  Musikvereinssaale  statt.  Zu  dieser  war  folgendes 
Schreiben  des  Protektors  des  Kongresses  Sr.  Exzellenz  des  Herrn 
Ministers  fur  Kultus  und  Unterricht  Karl  Grafen  Sttirgkh  ein- 
getroffen : 

Wien,  am  18.  April  1911. 
An  das  geehrte  Exekutivkomitee  des  I.  Osterreichischen  Musik- 
padagogischen  Kongresses  in  Wien. 
Bezugnehmend  auf  das  Schreiben  vom  14.  April  1911  be- 
ehre  ich  mich  mitzuteilen,  dafi  ich  zu  meinem  lebhaften  Bedauern 
infolge  unaufschiebbarer  dienstlicher  Obliegenheiten  verhindert  bin, 
der  Einladung  zur  Eroffnungssitzung  des  ersten  Osterreichischen 
Musikpadagogischen  Kongresses  personlich  Folge  zu  leisten ,  dafi 
jedoch  Herr  Sektionschef  von  Fesch  mich  bei  der  Eroffnung  des 
Kongresses  vertreten  wird. 

Mit  dem  Ausdrucke  vorziiglichster  Hochachtung 
Sttirgkh. 

Zunachst    ergriff  der  Ehrenprasident    des  Kongresses  Dr.  Karl 
Ritter  von  Wiener,  Prasident  der  k.  k.  Akademie  fur  Musik  und 
darstellende  Kunst,  das  Wort  zu  folgender  Ansprache : 
„Hochgeehrte  Damen  und  Herren ! 

Mit  aufrichtiger  Preude  komme  ich  der  mir  als  Ehrenprasidenten 
obliegenden  angenehmen  Aufgabe  nach,  Sie  bei  Ihrer  ersten  Versamm- 
lung  zu  begriifien.  Ich  gestatte  mir,  Sie  alle  herzlichst  willkommen 
zu  heifien ,  die  Sie  sich  so  zahlreich  zur  Vertretung  der  osterreichi- 
schen Musiklehrer  hier  eingefunden  haben,  um  wichtige  Fragen  des 
Musikunterrichtswesens  sowie  bedeutsame  Standesfragen  zu  beraten, 
vor  aUem  aber  um  sich  zusammenzuschliefien  zu  einer  alle  Gebiete 
des  musikalischen  Bildungswesens  umfassenden  Vereinigung,  dem 
Osterreichischen  Musikpadagogischen  Verbande. 

Es  gereicht  mir  zur  besonderen  Ehre ,  hier  den  Sektionschef 
von  Fesch  in  Vertretung  des  leider  dienstlich  verhinderten  Unter- 
richtsministers  Sr.  Exzellenz  des  Grafen  Sttirgkh,  des  Pro- 
tektors dieses  Kongresses ,  begrufien  zu  konnen.  Die  Anwesenheit 
des  Herrn  Sektionschefs  sowie  des  Herrn  Referenten  ftir  die  An- 
gelegenheiten  der  Musik  Herrn  Hofrates  Dr.  Dlabac  bekundet  das 
lebhafte  Interesse,  das  die  hohe  Unterrichtsverwaltung  an  Ihren  Be- 
strebungen  nimmt,  ein  Interesse,  welches  bereits  in  wirksamer  Weise 
in  der  Gewahrung  einer  namhaften  Subvention  seinen  Ausdruck  ge- 
funden  hat  und  woftir  wir  imseren  ergebensten  Dank  aussprecheu. 
Ich  erlaube  mir,  den  Herrn  Sektionschef  zu  bitten,  diesen  unserei 
Dank  Sr.  Exzellenz  dem  Herrn  Minister  freundlichst  tibermitteln  zi. 
woUen. 
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Ich  begriifie  Seine  Exzellenz  Dr.  Gefimann,  den  Vertreter  des 
Landes  Niederosterreich ,  das  gleich  der  hohen  Regierung  das  Zu- 
standekomnaen  dieses  Kongresses  durch  Subventionierung  werktatig 
gefordert  hat,  weiters  den  Herrn  Biirgenneister  der  Reichshaupt- 
und  Residenzstadt  Wien  Dr.  Neumayer,  dessen  Gegenwart  be- 
weist,  dafi  auch  die  Gemeinde  Wien  unseren  Bestrebungen  sympatkisch. 
gegeniibersteiit.  Ich  gestatte  mir ,  Sr.  Exzellenz  sowie  dem  Herrn 
Biirgenneister  fur  ihre  Teilnahme  am  Kongresse  den  warmsten  und 
herzlichsten  Dank  auszusprechen. 

Ich  erlaube  mir  weiters,  ganz  besonders  Sr.  bischoflichen  Gnaden 
dem  Herrn  Bischof  Dr.  Grofi  von  Leitmeritz  dafur  zu  danken, 
dafi  er  hierher  gekommen  ist,  um  uns  auf  einem  aufierordentlich 
wichtigen  und  altehrwtirdigen  Gebiete  der  Musikpflege  —  namlich 
jenem  der  Kirchenmusik  —  neue  Anregungen  zu  bringen.  Die  Be- 
schaftigung  mit  der  Kirchenmusik  und  das  Interesse  fur  diesen  so 
edlen  Zweig  der  Musik  ist  in  der  letzten  Zeit  erfreulicherweise  in 
den  Vordergrund  getreten.  Deshalb  erfullt  es  uns  mit  besonderem 
Danke ,  dafi  wir  die  Ehre  haben ,  einen  so  hervorragenden  Karchen- 
ftirsten  zu  unseren  Mitarbeitern  zahlen  zu  konnen. 

Einen  herzlichen  Willkommgrufi  mochte  ich  auch  endlich  den  in 
Vertretung  der  ungarischen  und  der  reichsdeutschen  Verbande  er- 
schienenen  Gaste  zurufen. 

Geehrte  Damen  und  Herren !  In  einer  alle  Erwartungen  weit 
tibertreffenden  Anzahl  sind  Sie  dem  an  Sie  ergangenen  Rufe  gefolgt, 
sich  zu  gemeinsamer  Arbeit  zusammenzufinden.  Noch  liegt  das  Ziel, 
das  wir  erstreben,  in  weiter  Feme,  und  um  es  zu  erreichen ,  ja  um 
nur  demselben  naherzukommen ,  ist  die  ei'nste  und  unablassige 
Tatigkeit  von  Jahren  notwendig,  Pflichttreue,  Opferwilligkeit 
und  Arbeitsfreudigkeit  sind  die  ersten  Voraussetzungen  unseres 
ganz  en  Strebens. 

Wessen  konnten  wir,  wenn  wir  uns  diese  Leitmotive  vor  Augen 
halten,  besser  gedenken  als  der  erhabenen  Person  unseres  aUverehrten 
Monarchen,  der  an  Pflichttreue,  Opferwilligkeit  und  Arbeitsfreude  uns 
als  unerreichbares  Vorbild  voranleuchtet.  So  entspricht  es  also  nicht 
nur  der  Tradition,  sondern  auch  unseren  tiefsten  Gefuhlen,  wenn  wir 
am  Beginne  unserer  Tatigkeit  unserem  allergnadigsten  Herrn  unsere 
erste  Huldigung  darbringen.  Ich  bitte  Sie ,  mit  mir  einzustimmen  in 
den  Ruf:  Se.  k.  u.  k.  Apostolische  Majestat  Kaiser  Franz  Josef  I. 
lebe  hoch,  hoch,  hoch! 

Meine  verehrten  Damen  und  Herren !  Das  dem  musikpadagogischen 
KongreB  zugrunde  liegende  Programm  —  „Verbesserung  des  gesamten 
Musikunterrichtswesens  und  Hebung  der  wirtschaftlichen  und  gesell- 
schaftlichen  Stellung  des  Musiklehrerstandes"  —  birgt  eine  UberfiiUe 
hochbedeutsamer,  nur  allmahlich  zu  losender  Aufgaben  in  sich.  Wenn 
Sie  bedenken,  dafi  Sie  erst  am  Anfang  einer  neuen  Organisation  stehen 
und  dafi  auch  der  in  mannigfacher  Hinsicht  vorbddliche  deutsche 
musikpadagogische  Verband    das    bisher  Erreichte    erst   in    fast    acht- 


jahriger,  eifrigster  Betatigung  errungen  hat,  dann  werden  Sie  hin- 
sichtlich  der  schon  in  dieser  ersten  kurzen  Tagung  erreichbaren 
Eesultate  gewifi  keine  allzu  hoch  gespannten  Erwartungen  hegen.  Sie 
werden  die  Realisierung  so  mancher  Sonderwiinsche,  mit  denen  wohl 
viele  von  Ilmen  im  Herzen  hierher  gekommen  sind ,  einem  spateren, 
der  Beratung  zahlreicher  Einzelfragen  giinstigeren  Zeitpunkte  anheim- 
stellen.  Nehmen  Sie  zu  viel  auf  einmal  in  Angriff,  so  schadigen  Sie 
das  ganze  und  gefahrden  die  griindliche  Behandlung  der  groI3en  prinzi- 
piellen  Fragen,  die  diesmal  auf  der  Tagesordnung  stehen. 

Diese  Fragen  sind,  wie  eben  erwahnt,  die  zeitgemaBe  Reform 
des  Musikunterrichtswesens  und  Hand  in  Hand  damit  die 
Hebung  des  Musiklehrerstandes.  Je  mehr  Sie  das  Niveau 
des  ganzen  Musikunterrichtswesens  —  selbstredend  innerhalb  gewisser 
erreichbarer  Grenzen  —  heben,  je  hohere  Ziele  Sie  bei  der  Neu- 
regelung  des  Prtifungs-  und  Berechtigungswesens  verfoigen,  je  energi- 
scher  Sie  der  Unterrichtserteiking  durch  Unberufene  und  durch  dilet- 
tantische  Elemente  entgegentreten ,  desto  grofier  wird  das  Ansehen 
Ihres  ganzen  Standes  und  desto  bedeutender  wird  die  Wertung  sein, 
welche  dann  die  Lehrer  der  Musik  mit  vollem  Rechte  fur  sich  in 
Anspruch  nehmen  konnen. 

Es  kanii  nicht  meine  Aufgabe  sein,  die  hier  in  Betracht  kommenden 
Fragen  im  Detail  zu  besprechen.  Ich  mochte  jedoch  nicht  unter- 
lassen ,  an  dieser  Stelle  wenigstens  die  wesentlichen  Punkte  des 
grofien  Reformprogrammes  zu  beriihren. 

Es  besteht  allseits  ein  tiefempfundenes  Bediirfnis ,  den  Schul- 
gesang,  diese  Wurzel  aller  musikalischen  Betatigung  des  Volkes, 
auf  eine  hohere  Stufe  zu  bringen. 

Es  scheint  weiters  besonders  wunschenswert ,  dafi  auch  die 
Musikpflege  an  den  Lehrer bildungsanstalten  eine  Aus- 
gestaltung  und  Vertiefung  erfahre.  Sind  doch  die  aus  diesen  An- 
stalten  hervorgehenden  Lehrer  und  Lehrerinnen  in  erster  Linie  be- 
rufen,  an  den  Schulen  den  Elementarmusikunterricht  zu  erteilen.  Wir 
geben  uns  der  Hoffnung  hin,  daB  die  Schulbehorden,  welche  die  eminente 
erziehliche  Bedeutung  und  den  das  Gemiit  bildenden  Einflufi  der 
Musik  stets  erkannt  haben,  die  auf  diesem  Gebiete  vorhandenen  Be- 
strebungen  —  etwa  im  Einvernehmen  mit  einer  neu  zu  schaffenden 
Fachinspektion  fur  den  Gesang-  und  Musikunterricht  an  Schulen  und 
Anstalten  —  tatkraftigst  untersttitzen  und  fordern  werden. 

Die  diesen  erhohten  Anforderungen  entsprechend  von  den  Lehr- 
kraften  zu  verlangende  Qualifikation  bedingt  selbstverstandlich  eine 
durchgreifende  Anderung  des  Prilfungswesens  in  mehrfacher  Hinsicht, 
zumal  ja  die  geltende  Prtifungsvorschrift  schon  dem  heutigen  Bediirf- 
nisse  nicht  mehr  voll  geniigt.  Aber  mehr  noch  als  in  dieser  ganz 
spezielle,  verhaltnismafiig  eng  begrenzte  Zwecke  verfolgenden  Richtung 
erscheint  eine  Neugestaltung  des  Bildungs-  und  Prilfungswesens 
hinsichtlichjener  wunschenswert,  welche  den  ktinstlerischen  Musik- 
unterricht   als  Lehrer    oder  gar  als  Leiter  von  Musikschulen  zum 


Lebensberuf  wahlen.  Eine  bereits  allgemein  anerkannte  Forderung 
verlangt,  dafi  die  Ausbildung  dieser  Lehrkrafte  prinzipiell  an  besonderen, 
fur  alle  Musikunterrichtsfacher  eingerichteten  Lehrerbildungskursen 
(Musiklehrerseminaren)  erfolge,  deren  Lehrplan  nattirlich  ein  modernen 
GrundsatzenentsprechendesAusbildungsmaBsowohlnachdermusikalisch- 
teclinischen  Seite  als  auch  in  padagogiscber  und  geistiger  Beziebung 
zu  gewabrleisten  batte. 

Daneben  wird  der  Einricbtung  von  Fortbildungs-  (Perien-)kursen 
besondere  Aufmerksamkeit  zuzuwenden  sein,  welcbe  strebsamen,  scbon 
in  der  Lebrtatigkeit  stebenden  Musiklebrern  die  Moglicbkeit  boten, 
ihre  fachlicbe  Bildung  zu  vervollkommnen  und  zu  vertiefen  und  sicb 
so  auf  der  Hobe  der  Zeit  zu  erbalten.  Die  scbonen  Erfolge,  die  mit 
derartigen  Institutionen  auf  den  verscbiedensten  Lebrgebieten  bereits 
vielfacb  erzielt  worden  sind,  lasseu  wobl  aucb  ftir  den  Musikunterricbt 
das   beste  erwarten. 

Dies  waren  in  Kiirze  die  wesentHcbsten  Reformgedanken,  deren 
nahere  Darlegung  und  Begriindung  in  den  Generalreferaten  und  in  ein- 
zelnen  Vortragen  erfolgen  soil.  Werden  bei  den  bieriiber  gepflogenen 
Beratungen  vielleicbt  vorerst  aucb  gegensatzlicbe  Ansicbten  aufeinander- 
stolSen,  so  darf  docb  zuversicbtlicb  erwartet  werden,  dafi  sicb,  soferne 
Sie  sicb  vorwiegend  von  sacblichen  Erwagungen  leiten  lassen  und 
ein  gewisses  Entgegenkommen  zeigen,  nacb  der  notwendigen  Ivlarung 
der  Meinungen  eine  Einigung  auf  der  mittleren  Linie  erzielen  lassen  wird. 

Wenn  nun  nacb  dem  eben  Gesagten  eine  ganze  Reihe  von 
Neuerungen  und  Verbesserungen  sicb  als  wilnscbenswert  erweist ,  so 
ware  es  docb  ungerecht  zu  verkenneu,  dafi  trotzdem  die  Musikpflege 
in  unserem  durch  eine  Jabrbunderte  alte  musikalische  Kultur  aus- 
gezeicbneten  Vaterlande  auf  einer  sebr  boben  Stufe  stebt.  Dafi  dem 
aucb  beute  so  ist,  baben  wir  nicbt  zuletzt  der  zielbewufiten  Tatigkeit 
des  Musiklehrerstandes ,  Ibrer  Wirksamkeit ,  meine  verebrten  Damen 
und  Herren,  zu  danken,  die  Sie  unter  oftmals  gewifi  nicbt  idealen  Ver- 
baltnissen  die  bervorragenden  Resultate  zu  erzielen  wufiten,  deren  wir 
uns  sowobl  im  offentlicben  Musikleben  als  auch  auf  dem  so  wicb- 
tigen  Gebiete  der  Hausmusik  erfreuen  diirfen. 

Icb  erlaube  mir,  Ibren  Verbandlungen  den  besten  Erfolg  zu 
wiinscben,  und  gestatte  mir,  an  Se.  Exzellenz  den  Herrn  Minister  als 
den  boben  Protektor  die  ergebene  Bitte  zu  ricbten,  den  I.  Oster- 
reicbiscben  Musikpadagogiscben  Kongrefi  geneigtest  eroffnen  zu  wollen." 

Im  Namen  des  Unterricbtsministers  begrufite  bierauf  Sektionscbef 
von  Fescb  den  Kongrefi  mit  einer  Anspracbe ,  in  der  er  den  Kon- 
grefi namens  des  leider  am  Erscbeinen  verbinderten  Ministers  ftir  er- 
offnet  erklarte  und  die  grofie  Bedeutung  des  Musikunterricbtes  als 
eines  allgemeinen  Erziebungsmittels  wiirdigte.  „DieUnterricbts- 
verwaltung,"  so  fubrte  der  Redner  aus,  „erblickt  darin,  dafi 
die  so  bedeutsamen  Fragen  des  Musikunterricbtswesens 
und  die  Stellung  des  Musiklebrerstandes  zum  Gegen- 
stande    umfassender   Beratungen   auf  einem    Kongresse 
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gemacht  werden,  welcher  von  berufenen  Vertretern  aus  alien 
Gauen  unseres  weiten  Vaterlandes  ohne  TJnterschied  der  Nationalitat 
und,  wie  ich  mit  besonderer  Freude  vernehme,  auch  von 
hervorragenden  Fachmannern  aus  demAuslande  beschickt 
wurde,  einen  uberauserfreulichenBeweisfiirdasVerstand- 
nis  und  die  allgemein  hohe  Bewertung  der  kulturellen 
Aufgabe,  welche  dem  Musikunterrichte  gesteUt  ist  als 
der  fachlichen  Vorbereitung  ftir  die  berufliche,  lehr- 
amtliche  und  ktin  stlerische  Mu  siktatigkeit,  ferneraber 
auch  als  einem  allgemeinen  Erziehungsmittel  ersten 
Ranges  tiberhaupt.  Die  Liebe  zur  Musik  in  die  Herzen  der 
Jugend  zu  senken,  in  ihr  das  Verstandnis  fur  diese  hehre  Kunst  zu 
wecken  und  zur  Reife  zu  bringen,  bildet  den  Inhalt  eiues  gewifi  ver- 
lockenden,  aber  auch  sehr  schwierigen  Berufes.  Denn  die  Musik, 
welche  wie  keine  andere  Kunst  die  Personlichkeit  ergreift ,  ver- 
langt  auch  von  demjenigen ,  der  sie  lehrt,  die  Betatigung  eigener  In- 
dividualitat.  Und  dieses  personliche  Moment  ist  es  wohl  auch ,  das 
Schwierigkeiten  hervorruft,  sobald  wir  uns  anschicken,  gewissen  offen- 
kundigen  Schaden  und  Mangeln  unseres  Musikunterrichtswesens  durch 
Normen  zu  begegnen.  Ich  begriiBe  das  Zustandekommen  dieses  Kon- 
gresses  auf  das  dankbarste,  denn  ich  bin  tiberzeugt,  dafi  die  staatliche 
Unterrichtsverwaltung  aus  Ihren  Beratungen  neue  Anregungen 
erhalten  und  aus  Ihren  reichen  Erfahrungen  wertvoUe  Direktiven  ge- 
winnen  wird,  welche  dieselbe  bei  ihrer  Tatigkeit  auf  dem  Gebiete  des 
Musikunterrichte s  erfolgreich  zu  verwerten  hofft." 

Hierauf  begruiSte  Minister  a.  D.  Exzellenz  Dr.  Gefimann  in 
A^ertretung  des  Landmarschalls  Prinzen  Liechtenstein  den  Kon- 
gTei3 :  „Mit  Freuden  erftillt  uns  die  Tagung  des  Musikpadagogischen 
Kongresses,  weil  ja  in  der  Musikpflege  die  Volksseele  lebt.  Fur  die 
Kulturentwicklung  des  Volkes  ist  sie  iiberaus  niitzlich.  Seit  Jahren 
hat  der  niederosterreichische  Landtag  fur  die  Interessen  der  Musik- 
pflege gesorgt  durch  Stipendien,  Stiftung  von  Freiplatzen.  Wir  hoffen, 
dafi  die  hehre  Aufgabe  zum  Nutzen  der  Bevolkerung  in  Erfiillung  geht. 
Der  niederosterreichische  Landtag  will  aber  ftir  den  Schulgesang  nicht 
nur  die  ideale  Ausbildung,  er  strebt  auch  praktische  Erfolge  an  in  der 
Hebung  der  sozialen  Stellung  der  Musikpadagogen.  Ich  kann  Sie  ver- 
sichem ,  dafi  wir  Ihre  Bestrebungen  mit  voller  Kraft  untersttitzen 
werden  und  dafi  Ihre  Beratungen  im  niederosterreichischen  Landtage 
mit  dem  grofiten  Interesse  verfolgt  werden." 

Nach  einigen  Begrtifiungsworten  des  Bilrgermeisters  Dr.  N e u  - 
mayer  gab  namens  der  Musikpadagogischen  GeseUschaft  in  Budapest 
der  konigliche  Landesinspektor  fiir  Musik  Ludwig  Napoleon 
Hackl  der  Befriedigung  Ausdruck,  dafi  in  Osterreich  ein  Zusammen- 
schlufi  der  Musikpadagogen  und  Ktinstler  zustande  komme.  „Es  ist" 
—  hob  er  hervor  —  „eine  schwere  Aufgabe,  heute,  wo  an  dem  Musik- 
leben  so  vieleWildlinge  nagen,  dem  Baume  der  Musikpadagogik 
lebendige  Kraft    zu    geben.     Ich  wiinsche ,    dafi    das  Bestreben    nach 
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Einigkeit  auf  dem  Gebiete  der  Musikpadagogik  jene  Harmonie 
zwischen  Cis  und  Trans  bewerkstellige,  welche  mir  durch  segen- 
bringende  Arbeit  erreicht  werden  kann." 

Hierauf  ergri£f  Professor  Kulenkampff  aus  Berlin  das  Wort 
zu  folgender  Ansprache:  „Hocligeehrte  Versammlung !  Im  Namen 
der  hier  anwesenden  Vorstandsmitglieder  des  Berliner  Musikpadagogi- 
schen  Verbandes  moclite  ich  unserem  herzlichen  Dank  Ausdruck  geben 
fur  die  freundliche  Begrilfiung  und  den  warmen  Empfang,  die  wir  bei 
Ibnen  gefunden  haben.  Es  ist  uns  eine  grofie  Ehre ,  Ikrem  Kongrefi 
beiwobnen  zu  konnen,  und  eine  besondere  Preude,  bei  der  Begrundung 
Hires  Musikpadagogischen  Verbandes  zugegen  zu  sein,  die  sich  unter 
so  verheifiungsvollen  Auspizien  vollziehen  wird. 

Sie  sind  in  der  gliicklichen ,  ja  beneidenswerten  Lage ,  daB  Ihr 
Werk  nicbt  durch  die  Tonkunstler  allein,  sondern  unter  tatkraftiger 
Mitarbeit  Ihrer  Regierung  ins  Leben  treten  wird,  einer  Re- 
gierung,  die  mit  klarer  Erkenntnis  der  Ziele  ein  so  verstandnis- 
volles  Eindringen  in  die  L  ebensb  edingungen  derKunst 
und  ihrer  Forderungsmittel  vereint. 

Und  dazu  wiinschen  wir  Ilinen  von  Herzen  Gltick!  Wir  be- 
gluckwtinsclien  dazu  aber  nicht  nur  Sie  allein ,  sondern  auch  uns 
und  ansern  Verband,  der  in  dem  engen  ZusammenschlulS  mit  dem 
Hirigen  ein  neues ,  bedeutsames  und  wichtiges  kulturelles  Bildungs- 
und  Forderungsmittel  erblickt  und  der  daraus  eine  noch  innigere 
Gestaltung  der  altbewahrten ,  treuen  und  aufrichtigen  Freund- 
schaft  zwischen  unsern  beiden  Landern,  Osterreich  und  Deutschland, 
erhofft. 

Und  in  diesem  Sinne  habe  ich  die  Ehre,  Ihnen  die  herzlichsten 
Wiinsche  und  Griifie  des  Deutschen  Musikpadagogischen  Verbandes 
zu  tiberbringen  und  Ihnen  ein  warmes  Gliickauf!  zuzurufen."  —  Die 
Rede  wurde  mit  jubelndem  Beifall  aufgenommen. 

Hierauf  wurde  tiber  Antrag  des  Oberlandesrates  Dr.  Kostersitz 
(Wien)  das  Kongrefiprasidium  in  folgender  Weise  zusammengesetzt : 
Zu  Prasidenten  wurden  gewahlt  Heinrich  Kaan  von  Albest, 
Direktor  des  Konservatoriums  in  Prag,  Mieczyslav  Soltys, 
Direktor  des  Konservatoriums  in  Lemberg,  Musikdirektor  Hans 
Rosensteiner  (Graz)  und  der  President  des  Exekutivkomitees 
k.  k.  Professor  Hans  Wagner  (Wien),  und  zwar  letzterer  als  ge- 
schaftsfiihrender  President ;  zu  Vizeprasidenten  k.  k.  Professor  Rudolf 
D i 1 1 r i c h  (Wien)  und  Direktor  Rudolf  Kaiser  (Wien)  ;  zu 
Schriftfiihrern :  Seminarmusiklehrer  Karl  Bagar  (Wiener- Neustadt), 
Seminarmusiklehrer  Alexander  Goldinger  (Wien),  k.  k.  Akademie- 
professor  Vinzenz  Goller  (Klosterneuburg)  und  k.  u.  k.  Musik- 
lehrer  am  k.  u.  k.  Offizierstochter-Institut  Josef  Schmalzhofer 
(Wien). 

Nach  dieser  Konstituierung  ergriff  der  geschaftsfiihrende  Prasident 
Professor  Hans  Wagner  das  Wort  und  sagte : 
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„Eure  Exzellenzen! 
Hochansehnliche  Versammlung ! 

Als  geschaftsfiihrender  Prasident  des  Kongresses  sage  ich  im 
Namen  der  Prasidiums  den  ergebensten  Dank  fur  die  hohe  Ehre  und 
das  Vertrauen,  mit  welchem  Sie  uns  durch  Ihre  Wahl  ausgezeichnet 
haben.  Ich  gebe  die  Versicherung,  da6  es  unser  ehrliches  Bestreben 
sein  wird,  dieses  Vertrauen  zu  rechtfertigen  und  die  Pflichten  unseres 
verantwortungsvollen  Amtes,  soweit  es  nur  in  unseren  Kraften  steht, 
gewissenhaft  zu  erftillen. 

Die  ausgezeichneten,  die  Verhaltnisse  treffend  charakterisierenden 
Worte  unseres  sekr  geehrten  Herrn  Ehrenprasidenten  Dr.  Karl 
Ritter  von  Wiener  waren  uns  alien  aus  dem  Herzen  gesprochen 
und  erftillen  uns  mit  grofitem  Danke.  Wir  danken  von  ganzem  Herzen 
den  gutigen,  wohlwoUenden  Worten  unseres  hohen  Protektors  Seiner 
Exzellenz  des  Herrn  Ministers  fiir  Kultus  und  Unter- 
richt,  ferner  Sr.  Exzellenz  Dr.  Gefimann  und  Herrn  Btirger- 
meister  Dr.  Neumayer. 

Die  Anwesenheit  dieser  hohen  Wurdentrager  des  Staates,  des 
Landes  Niederosterreich  und  der  Gemeinde  Wien  ist  eine  Auszeich- 
nung  fur  unseren  ganzen  Stand,  die  uns  mit  Stolz  und  Preude  erfullt. 

Innigen  Dank  fur  die  herzlichen  Begriifiungs worte  unserer  lieben 
Preunde  und  Kollegen  aus  Budapest  und  Berlin. 

Unter  den  guten  Zeichen  des  Wohlwollens  der  Behorden  und  der 
Preundschaft  unserer  lieben  Gaste  wurde  unsere  bedeutsame  Tagung 
€roffnet. 

Lassen  Sie  mich,  meine  sehr  verehrten  Damen  und  Herren,  die 
ebenso  herzliche  als  eindringliche  Bitte  an  Sie  stellen,  mit  all  Ihren 
Ki-aften  dazu  beizutragen,  dafi  der  KongreC  in  einer  dem  Ernste  und 
der  Wtirde  unseres  Berufes  angemessenen  harmonischen  Weise  ver- 
laufe.  Stellen  wir  uber  alle  personlichen  und  sonstigen  Interessen 
einzig  und  aUein  die  Sache!  Der  Arbeit,  nicht  des  VergnOgens 
weo"en  sind  wir  zusammengekommen !  Die  schwere  Miihe  vieler 
Monate  der  vorbereitenden  Arbeiten  soil  durch  einen  eintrachtigen, 
.wiirdigen  Verlauf  unseres  Kongresses  gekront  werden. 

Seien  Sie  nachsichtig  mit  den  Mangeln  und  Unvollkommenheiten 
nnseres  Werkes.  Bedenken  Sie,  da6  es  der  erste  derartige  Kongrefi 
ist  und  dafi  diese  Veranstaltung  einen  Umfang  angenommen  hat,  den 
wir  nicht  ahnen  konnten.  So  hocherfreulich  diese  Massenbeteiligung 
ist.  so  hat  sie  doch  —  da  die  meisten  Anmeldungen  in  der  aUerletzten 
Zeit  erfolgten  —  den  Gang  der  Vorbereitungen  vielfach  gehemmt  und 
zu  manchen  Mafinahmen  gezwungen,  die  urspriinglich  nicht  beabsichtigt 
waren.  Wenden  Sie  Ihren  Blick  von  kleinUchen  Dingen  ab  jenen 
festen  Richtungslinien  entlang,  die  zu  den  hohen  Zielen  fuhren,  denen 
wir  aUe  zustreben  wollen. 

Wenn  wir  alle  von  solchen  Empfindungen  beseelt  zum  gemein- 
samen  Werke    schreiten,    dann   wird    unser  Kongrefi    in  jenem  guten 
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Zeichen  stehen,  das  symbolisch  fur  unsere  Lebensaufgabe  ist ,  im 
Zeichen  der  Harmonie  und  der  friedliclien  Arbeit!" 

Auf  Antrag  des  Vorsitzenden  wurde  hierauf  folgendes  Telegramm 
an  die  Kabinettskanzlei  Sr.  Majestat  des  Kaisers  abgesandt : 
„Aii  Sr.  k.  u.  k.  apost.  Majestat  Kabinettskanzlei.  Die  zur  Eroffnungs- 
sitzung  versammelten  Teilnehmer  des  I.  Osterreichischen  Musik- 
padagogischen  Kongresses  bitten  untertanigst,  ihre  innigen  GeftiUe  der 
Treue  und  Anhangliclikeit  sowie  ihre  lieiCen  Segenswiinsche  fur  das 
Wohl  Seiner  Majestat  an  den  Stufen  des  Allerhochsten  Thrones  zum 
Ausdruck  bringen  zu  diirfen.  Gott  erhalte,  Gott  schiitze,  Gott  segne 
unseren  allergnadigsten  Herrn  und  Kaiser  Franz  Josef  I."  *) 

Nach  einigen  auf  die  Tagung  des  Kongresses  bezilglichen  ge- 
schaftlichen  Mitteilungen  des  Vorsitzenden  wurde  die  Eroffnungssitzung 
geschlossen. 


*)  In  Beantwortung  dieser  Kundgebung  erhielt  der  Prasident  des 
Exekutivkomitees  Professor  Hans  Wagner  vom  Burgermeister  der  Stadt 
Wien  Dr.  Neu mayor  folgendes  amtliche  Scnreiben: 

„Seine  Exzellenz  der  Herr  Statthalter  fUr  Osterreich  unter  der 
Enns  hat  im  Allerhochsten  Auftrage  fUr  die  von  den  Teilnehmern  des 
I.  Osterreichischen  Musikpadagogischeu  Kongresses  anlafilich  der 
Eroffnungssitzung  zum  Ausdrucke  gebrachte  alleruntertanigsteLoyalitats- 
kundgebung  den  Beteiligten  den  Allerhochsten  Dank  bekannt  gegeben. 
Hievon  setze  ich  Euer  Hochwohlgeboren  zvifolge  Erlasses  der  k.  k. 
niederosterreichischen  Statthalterei  vom  28.  April  1911,  Pr.-Z,  1600,  in 
Kenntnis." 


Erstes  Generalreferat. 

Freitag,    den  21.  April  1911,    10  Uhr    vormittags    im  GroCen    Musik- 
vereinssaal. 

V 0 r s i t z  :    Direktor  Heinrich  Kaan  von  Albest. 

Referent:    Rudolf  Preiherr  Prochazka, 

k.  k.  Bezirkshauptmann ,   Musikreferent   der  Statthalterei   fUr  Bohmen    und 
Mitvorsitzender  der  k.  k.  Prttfungskommission  fttr  das  Lehramt  der  Musik 

in  Prag. 

Prufuugs-  und  Berechtigungswesen. 

Leitsiitze. 
(Vorschlage  des  Referenten  zur  Diskussion.) 

Die  Ministerialverordnuug  vom  21.  August  1871,  E,.-G.-B1.  Nr.  197, 
womit  eine  Vorschrift,  betrefifend  die  Priifungen  der  Kandidaten  fur 
das  Lehramt  des  Gesanges  an  Mittelschulen  und  Lehrerbildungsanstalten, 
ferner  des  Violin-,  Orgel-  und  Klavierspieles  an  Lehrerbildungsanstalten 
kundgemacht  wurde,  bedarf  dringend  einer  durchgreifenden  Reform  im 
Sinne  der  Anforderungen  der  Moderne ,  die  an  den  Kandidaten  des 
Musiklehramtes  an  diesen  staatlichen  Schulen  wesentlich  hohere  An- 
spriiche  stellt ,  sowohl  beziiglich  des  allgemeinen  Bildungsgrades  als 
auch  der  besonderen  fachlich-technischen  Ausbildung. 

Die  Ausbildung  der  Musiklehrer  an  offentlichen  oder  privaten 
Musiklehranstalten  sowie  fiir  den  Privatmusikunterricht  soil  grund- 
satzlich  durch  Musiklehrerbildungskurse  (an  Musiklehrerseminaren)  er- 
folgen.  Die  Ablegung  der  bisherigen  sogenannten  ^Musikstaatspriifung" 
allein  kann  weder  for  die  Leitung  (Errichtung)  von  Privat-Musikschulen 
im  Sinne  der  kaiserlichen  Verordnung,  betreffend  den  Privatunterricht, 
vom  27.  Juni  18-50  (R.-G.-Bl.  Nr.  309)  noch  fiir  die  Anstellung  an 
offentlichen  oder  privaten  Musikschulen  oder  fur  den  privaten  kiinst- 
lerischen  Musikuuterricht  als  geniigender  Nachweis  der  fachlichen  Be- 
fahigung  angesehen  werden.  Die  Einfuhrung  einer  h5heren ,  erst 
nach  praktischer  Lehrtatigkeit  abzulegenden  Lehrbefahigungs-  (Diplom-) 
Prufung  ist  erforderlich. 

Dafi  die  Erteilung  des  Gesangunterrichtes  an  Btirgerschulen  nur 
durch  hiezu  qualifizierte  Lehrkrafte  erfolge,  ist  eine  unabweisbare  Not- 
wendigkeit;  die  Einfuhrung  einer  besonderen  Lehrbefahigungsprtifung 
auch  hiefur  ist  anzustreben. 
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„Alljahrlich  zweimal,  im  Frtthling  und  im  Herbste,  treten  an  hundert 
Kandidaten  und  Kandidatinnen  an  den  grttnen  Tisch  der  Prflfungskommission 
fttr  das  Lehramt  der  Musik  an  Mittelschulen  und  Lehrerbildungsanstalten, 
um  bier  ein  Lehrbefahigungszeugnis  zu  erbalten,  das  ihnen  in  untersohied- 
licher  Art  die  Existenz  als  Musiker  grunden  helf en  soil :  sei  es  durch  off ent- 
liche  Anstellung  an  einer  der  genannten  staatlichen  Anstalten,  sei  es  durcb 
die  an  bebordliche  Konzession  gebundene  Errichtung  einer  selbstandigen 
Musikschule  oder  aucb  nur  durcb  Sicherung  der  Eigenschaft  als  Privatlehrer. 

Lassen  wir  vorerst  die  Frage  offen:  Wobin  nur  mit  all  den  amtUcb 
beglaubigten  Musiklebrern  und  -lebrerinnen?  —  denn  mehr  als  die  Halfte 
der  PrQflinge  wird  durcbscbnittlicb  approbiert,  einige  wenige  darunter  „init 
Auszeicbnung"  — ,  ein  Gedanke  drangt  sicb  von  Jahr  zu  Jabr  mebr  auf : 
der  Gedanke  an  eine  formlicb  offiziell  geforderte  Vermehrung  musika- 
lischen  Proletariates.  Vor  allem  im  Hinblick  auf  die  mebr  als  mangelbafte 
„allgemeine  Bildung"  der  Mebrzabl  der  Kandidaten.  Hier  nun  setzt  ein 
kritiscbes  Moment  bedenklicb  ein :  der  Widerspruch  zwiscben  der  einfacben 
Forderung  einer  alteren,  den  seinerzeitigen  Anschauungen  sicber  vorztiglich 
angepaCten  Vorschrift  mit  den  weit  komplizierteren,  unabweisbaren  Forde- 
rungen  der  Moderne,  die  an  die  Kandidaten  des  Musiklebramtes  wesentlicb 
bobere  Anspriiobe  stellt  sowobl  binsicbtlicb  der  allgemeinen  wie  der 
facblicb-tecbniscben  Bildung. 

Bald  vierzig  Jab  re  verflossen  seit  dem  Erscbeinen  der  Verordnung 
des  Ministers  ftlr  Kultus  und  Unterricbt  vom  21.  August  1871,  Z.  5602,  mit 
der  eine  Vorscbrift  uber  die  Priifungen  der  Kandidaten  far  das  Lebramt 
des  Gesanges  an  Mittelscbulen  und  Lebrerbildungsanstalten ,  ferner  des 
Violin-,  Orgel-  und  Klavierspieles  an  Lebrerbildungsanstalten  kundgemacbt 
wurde.  (Min.-Verordn.-Bl.  1871,  Nr.  49.)  §  2  dieser  Verordnung  verlangt 
vom  Kandidaten  auCer  dem  Nacbweise  des  vollendeten  18.  Lebensjabres 
u.  a.  „die  Zeugnisse  dartiber,  dal3  er  mindestens  eine  Bildung  erlangt  bat, 
die  jener,  welcbe  durcb  Absolvierung  der  Btlrgerscbule  erzielt  wird,  als 
entsprecbend  anerkannt  werden  kann".  Aber  die  Zeiten  sind  langst  vor- 
ftber,  wo  der  Musiker  nur  als  ebrlicber  Kunsthandwerker  bebandelt  sein 
will  und  nicht  aucb  als  aUseitig  und  boher  gebildeter  Menscb.  Soil  das 
Bildungsausmafi  der  acbtklassigen  Volksscbule  zumal  filr  einen,  der  in 
der  Musik  an  Gymnasien  und  Lebi-erbildungsanstalten  unterweisen  soil, 
wirklich  gentigend  sein?  Die  neue  devxtscbe  PrUfungsordnung  draufien  im 
Reicbe  setzt  bei  den  Kandidaten  mit  Fug  und  Recbt  die  Prtlfung  fUr  das 
bobere  Lebramt  voraus.  AVir  mtissen  mit  nocb  mebr  B,ecbt  den  Musik- 
lebrern boberer  Scbulen  gegentiber  zur  ersten  Bedingung  erbeben,  was 
bierzulande  aucb  vom  Turnlebrer  solcher  Anstalten  verlangt  wird:  bobere 
allgemeine  Bildung  durcb  Absolvierung  einer  Mittelscbule  oder  Lebrer- 
bildungsanstalt.  Dann  fiele  von  selbst  eine  in  Bezug  auf  die  „allgemeine 
Bildung"  im  §  4  cit.  gestellte  Forderung,  die  den  Leser  wahrlich  befremdet, 
die  aber  bis  nun  in  vielen  Fallen  leider  nocb  am  Platz  erscbeint :  sie  lautet 
„genugende  Kenntnis  der  Unterricbtsspracbe  so  wie  Korrektbeit  und  Ge- 
wandtbeit  im  Gebraucb  derselben"  ! 

Wie  sicb  der  Segen  oft  zum  Flucbe  wandelt,  so  verscblimmerte  ein 
weiser  Zug  von  GUte  in  der  Verordnung  selbst  nocb  die  Folgen  des  an 
sicb  scbon  geringen  Ausmafies  der  Forderungen  binsicbtlicb  der  Alters- 
und  Bildungsgrenze  —  der  Unterricbtsminister  kann  nacb  Anboren  der 
Prlifungskommission  die  Nacbsicbt  jener  Anforderungen  bewilligen ! 
(§  2  al.  5  cit.)  Wie  wnrde  auf  dieses  Woblwollen  in  all  den  Jabren  friscb 
drauf los  gesundigt !  Und  just  in  unserer  angeblicb  geistig  so  f  ortgescbrittenen 
Zeit  baufen  sicb  derlei  Dispensgesucbe  in  bedenklicber  Weise.  Um  des 
Ansebens  der  Musiklebramtsprufung  willen  scbon  erscbeint  bier  eine  strenge 
Beurteilung  solcber  Gesuche  geboten.  Mufi  docb  die  Forderung  des  Bildungs- 
nacbweises  an  sicb  scbon  im  Hinblick  auf  den  Charakter  dieser  Musik- 
prUfung  als  einer  StaatsprQfung  als  iiberaus  mafiig  bezeicbnet  werden. 
Der  baufige  Mangel  aber  selbst  dieser  verbaltnismafiig  geringen  Vorbildung 
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mufi  direkt  als  ein  Hindernis  ftlr  die  Bewaltigung  jener  nicht  geringen 
Forderungen  erscheinen,  die  spater  §  4  der  Verordnung  selbst  hinsichtnch 
der  allgemeinen  Bildung  an  den  PrUfling  stellt.  Tatsachlich  sind  es  die 
schlinimsten  Erfahrungen,  die  eine  Prilfungskommission  in  den  Fiillen  jener 
Nachsicht  mit  den  betreffenden  Kandidaten  macht.  Das  zuhorende  Publikum 
—  denn  die  Prtlfungen  sind  offentlich  —  staunt  dann,  wenn  z.  B.  ein 
Kandidat,  der  der  Verordnung  gemaB  nur  mit  den  „wichtigsten  Tatsachen 
der  Geschichte  der  Musik"  vertraut  zu  sein  hat,  nicht  einmal  das  Lebens- 
werk  eines  Bach,  Mozart  oder  Beethoven  so  kennt,  wie  man  es  selbst  von 
einem  gebildeten  Nichtmusiker  voraussetzt;  gleichwie  jeder  Gebildete,  auch 
wenn  er  nicht  Maler,  die  Bedeutung  eines  Rafael  oder  Michelangelo  kennen 
mufi.  Diese  mangelhafte  allgemeiue  und  zugleich  Sonderbildung  wie  Denk- 
fahigkeit  fiihrt  nicht  selten  zu  an  sich  heiteren  Episoden  am  grtinen 
Tische.  Zwei  eklatante  Beispiele  seien  aus  eigener  Erfahrung  zum  Beweise 
hier  angefiihrt. 

Ein  Kandidat  bleibt  die  Antwort  auf  die  gezogenen  Fragen  aus  der 
Musikgeschichte  fast  ganz  schuldig.  Ihm  zu  helfen,  greift  der  Examinator 
zu  einem  letzten  Mittel:  er  stellt  selbst  e'ne  der  leichtesten  Kardinalfragen. 
„Wie  viel  Syinphonien  schrieb  Beethoven?"  Kandidat  nach  einigem  Zogern: 
„Drei'".  Der  Priifer  bittet  um  nahere  Bezeichnung.  Da  zahlt  der  Kandidat 
auf:  „Die  Eroika,  die  Pathetique  (!)  und  die  —  Neunte  ..."...  Ein  anderer 
wird  nach  den  Hauptopern  Mozarts  gefra^.  Eisiges  Schweigen.  Der 
Examinator  will  einen  leisen  Anstofi  geben:  ,,Entfahrung  aus  dem  Serai  . . ." 
,,Aus  Serajewo-'  ergauzt  rasch  der  Kandidat!  Das  ist  reif  fOr  ein  Witzblatt, 
sagt  der  Horer  mit  Kecht.  Die  Kommissiire  lacheln,  das  Publikum  lacht, 
die  Sache  selbst  ist  aber  traurig.  Ein  solcher  Mann  will  in  seinem  Fache 
unterrichten?  Nicht  einmal  fahig,  die  Fragen  des  ihm  anvertrauten 
wifJbegierigen  ISchtllers  nach  der  Person] ichkeit  und  dem  Schaffen  eines 
der  gr'oBten  Tonmeister  zu  beantworten! 

Mit  Recht  tadelt  Thomas  San-Galli  den  irrationell  betriebenen  Musik- 
unterricht  unserer  Mittelschulen.  „Schulen  und  Privatlehrer  mUssen  vor 
allem  mit  der  Musikgeschichte  vertraut  machen  und  dabei  besonders  auch 
die  Beziehungen  zvir'Kulturgeschichte  klarlegen,  das  Milieu  in  geisti^er 
und  wirtschaftlicher  Beziehung  schildern.  In  ganz  unbilliger  Weise  wird 
bis  jetzt  die  Teilnahme  der  hervorragenden  Komponisten  an  Zeitideen  und 
Geistesrichtungen  und.  umgekehrt,  der  bedeutende  EinfluC  der  grofien' 
KUnstler  auf  die  Geistes-  und  sogar  Wirtschaftsgeschichte  einfach  ignoriert." 
Der  Mahnruf  verdient  gehort  zu  werden. 

Eine  selbst  nur  flUchtige  Paragraphenwanderung  laUt  noch  manch 
andere  Punkte  der  hier  in  Rede  stehenden  Verordnung  einer  durchgreifenden 
Reform  bediirftig  erscheinen  (auf  deren  Notwendigkeit  Ubrigens  schon  der 
Verein  der  k.  k.  Musiklehrer  vor  nicht  langer  Zeit  offentlich  aufmerksam 
gemacht  hat).  Es  kann  und  soil  nicht  Zweck  dieses  Vortrages  sein,  der 
iiber  kurz  oder  lang  einsetzenden  Reform  irgendwie  vorzugreifen.  Wohl 
aber  erheischt  es  das  Interesse  der  guten  Sache ,  auf  Grund  einer  lang- 
jahrigen  Praxis  die  gesammelten  Erfahrungen  in  den  Hauptpunkten  fest- 
zulegen. 

Betrachten  wir  die  einzelnen  Bestimmungen  der  Verordnung,  so 
fallt  nachstehendes  auf.  §  3  stellt  zwar  dem  Kandidaten  die  Wahl  unter 
den  vier  Musikfachern,  auf  die  sich  die  Prufung  in  der  Hauptsache  erstreckt, 
frei.  Ob  er  sich  aber  aus  mehreren  derselben  oder  aus  samtlichen  gleich- 
zeitig,  d.  i.  innerhalb  eines  PrUfungstermines,  unterziehen  darf,  wird  nicht 
hemerkt  (in  der  Praxis  kommt  der  Fall ,  wenn  auch  selten ,  vor ;  Regel  ist 
die  Erganzungsprtifung).  Auch  der  korrespondierende  §  6  gibt  hier  nicht 
genauen  Aufschlufi. 

§  5  fordert  die  praktische  Darlegung  der  Befahigung  zur  Leitung  eines 
Chores.  Eine  Forderung,  wegen  der  Schwierigkeit  der  Beschaffung  eines 
solchen  Chores  nicht  immer  und  tlberall  durchftihrbar.  Einzelne  Kom- 
missionen,   eine  Zeitlang   auch   die   Prager,   mufiten  darum   ganz  Abstand 
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davon  nehmen.  Es  durfte  also  hier  nicht  als  von  einer  conditio  sine  qua 
non  gesprochen  werden.  (In  Prag  begeben  sich  zu  dem  Zwecke  gegen- 
wartig  Kommission,  Kandidaten  und  Zuhorer  in  die  einzelnen  Lehrerinnen- 
bildungsanstalten,  was  natttrlich  sehr  umstandlich  und  zeitraubend  ist.) 

Was  waiters  die  aufgestellten  praktischen  Forderungen  betrifft  (§  5, 
Abs.  2,  lit.  e),  mufi  bemerkt  werden:  die  neue  reichsdeutsche  Prufungs- 
ordnung  stellt  an  den  Kandidaten  im  Gesangfache  weit  hohere  AnsprQcne, 
Sie  verlangt  das  Musikdiktat,  Transponieren  leichter  Tonsatze,  Partitur- 
spiel,  Ubungen  im  zwei-  bis  dreistimmigen  Satze  von  Volks-  und  Kirchen- 
liedern  und,  was  beim  Gesangunterricht  sicher  von  groCem  Vorteil  ist, 
eine  gewisse  Fertigkeit  im  Violinspiel. 

Nach  §  7,  Abs.  3  ist  dem  Kandidaten  vorher  ein  Tonstilck  zum  Ein- 
studieren  zu  bezeichnen,  das  er  bei  der  PrQfung  vorzutragen  hat.  Hier 
schiene  wohl  die  freie  Wahl  aus  einer  anzugebenden  Reihe  unterschied- 
licher  (nach  dem  Schwierigkeitsgrad  geordneterj  StUcke  angezeigter;  denn 
eine  unmittelbare  Bezeichnung  dieses  oder  jenes  Tonwerkes  greift  der  Be- 
urteilung  des  individuellen  Fertigkeitsgrades  entschieden  vor.  (Die  Prager 
Kommission  hat  denn  auch  mit  praktischem  Erfolg  eine  StOckauswahl  in 
den  „Vorschriften"  zusammengestellt.) 

Prekar  erscheint  es,  die  Zulassung  zur  mundlichen  PrUfung  gewisser- 
mafien  vom  Kalklil  der  eingelieterten  schriftlichen  Hausarbeiten  ab- 
hangig  zu  machen  (^  8).  Deren  Wert  ist  zumeist  ganz  und  gar  imaginar. 
(Aust'iihrung  der  Arbeiten  mitunter  durch  dritte  Personen,  schlieBlich  Un- 
abhangigkeit  des  Ausfalls  der  mUndlichen  Priifung,  ob  gut  oder  schlecht, 
von  dem  Werte  der  Hausaufgabe.)  Besser  aber  als  ein  ganzlicher  Verzicht 
aiif  jene  den  Geschaftsgang  unnotig  verschleppende  Vorbedingung  ware 
die  Einfiihrung  der  Klausurarbeit. 

In  medias  res  endlich  fuhrt  uns  die  Bestimmung  des  t?  16  ttber  die 
Priifungsnachsicht.  Seine  Formulierung  tragt  den  Bedurfnissen  der 
Gegenwart  kaum  mehr  Rechuung.  Denn  „Musiklenrer,  die  vor  Erscheinen 
dieser  Vorschrift  selbstandigen  praktischen  Unterricht  erteilt"  und  auf 
Grund  dessen,  bzw.  ihrer  Unterrichtserfolge  im  Sinne  dieses  Paragraphen 
um  die  Betreiung  von  der  Lehramtspriifung  einschreiten ,  gibt  es  heute 
kaum  mehr.  Hiiigegen  konnte  die  Rechtswohltat  einer  solchen  ganz  oder 
teilweise  zu  gewahrenden  Priifungsnachsicht  sehr  wohl,  allerdings  nur  ganz 
ausnahmsweise  einer  bereits  gereiften  und  notorisch  erprooten 
Kiinstlerschaft,  eventuell  auf  Grund  bereits  anderweitig  vorliegender, 
besonderer  und  unanfechtbarer  Zeugnisse  zugute  kommen.  Wie  gesagt, 
als  Ausnahme  von  der  Regel.  Es  konnten  sonst  leicht  die  Falle  sich  haufen 
und  ein  Prajudiz  schaffen,  dessen  Folgen  die  klaren  Absichten  und  Ziele 
der  Vorschrift  einfach  illusorisch  machen  und  lediglich  ein  bequemes  Um- 
gehen  derselben  erleichtern  wilrden 

Ehe  wir  zum  Hauptzweck  unserer  Betrachtung  —  der  Feststellung 
und  Erweiterung  der  Werte  der  Musikstaatsprufung  —  gelangen,  sei 
noch  eine  kleine  Ltlcke  der  Verordnung  bemerkt.  Diese  bietet  keine  Hand- 
habe  fur  den  oft  eintretenden  Fall,  dali  eine  schon  lehrbefahigte  Person  die 
Bescheinigung  erbittet,  den  Unterricht  auch  in  einer  anderen  Landessprache 
als  jener,  auf  die  bereits  ihr  Zeugnis  lautet,  erteilen  zu  dtlrfen.  Eine  solche 
Bescheinigung  hatte  unter  Bezugnahme  auf  das  ursprtlngliche  Zeugnis 
am  besten  nach  einer  (eventuell  im  Beisein  des  gerichtlich  beeideten..r)ol- 
metschen)  vorzunehmenden  mundlichen  und  schriftlichen  PrUfung  (Uber- 
setzung  eines  vorgelegten  LiteraturstUckes  in  Wort  und  Schrift)  gegen 
Entrichtung  der  gewohnlichen  Taxe  und  des  Stempelbetrages  zu  erfolgen. 

Wie  schon  bemerkt,  dient  die  nach  unserer  Prtifungsvorschrift  er- 
worbene  Lehrbefahigung  auch  als  gefordertes  Substrat  ftir  die  Errichtung 
von  Privatrausikschulen.  Und  zwar  vor  allem  dann,  wenn  der  Nachweis 
der  Lehrbefahigung  nicht  anderweitig  durch  ,,anerkannte  Leistungen  oder 
durch    entsprechende    Privatzeugnisse    geliefert    werden    kann"    (Erla(5    des 

Bericht  ub.  d.  I.  Osterr.  MusikpSd.  KongreB.  2 
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Ministers  f.  K.  u.  U.  v.  21.  August  1871,  Z.  5602).  Die  Bevirteilung  freilich, 
ob  jene  Leistungen  und  Zeugnisse  des  Bewerbers  far  die  Erteilung  des 
Plazet  gentlgen,  fordert  wieder  ein  f achmannisches ,  von  Fall  zu  Fall 
einzuholendes  Gutachten.  Die  Praxis  nun  handhabt  leiohter  und  sicherer, 
wenn  sie  an  Stelle  der  friiher  umstandlich  gepflogenen  Erhebungen  in  der 
Eegel  bedingungslos  eben  das  Staatsprtlfungszeugnis  verlangt.  Die  Lehr- 
amtsprufving  als  solche  erstreckt  sich  aber  dem  ursprttnglichen  Zwecke 
gemafi  nur  auf  die  vier  Hauptfacher:  Gesang,  Violin-,  Orgel-  und  Klavier- 
spiel.  Wie  nun,  wenn  es  sich  um  die  Errichtung  einer  Privatmusikschule 
fur  irgend  ein  anderes  Instrument  oder  filr  menrere  andere  jMusikfilcher 
oder  gar  um  die  Errichtvmg  einer  ganzen  Privat-Orchesterschule 
handelt  (wie  solche  beispielsweise  in  Leitmeritz,  Eger  u.  a.  0.  bestehen)? 
Wenn  hier  der  geforderte  Nachweis  jeuer  Befahigung  fehlt,  die  „an  einer 
gleichartigen  Staatsschule  gefordert  wird''  (Min.-Erl.  "cit.)'?  Es  kamen  auch 
schon  nicht  selten  Falle  vor,  daii  jemand  ein  Lehrbefiihigungszeugnis,  z.  B. 
speziell  ftir  das  Trompetenspiel ,  erwerben  wollte.  Die  hier  naheliegende 
Zuflucht  zum  Konservatorium  filr  Musik,  bzw.  zu  einer  dort  ad  hoc  zu- 
sammengestellten  Priifungskommission  findet  —  abgesehen  davon,  dafi 
dieser  Kommission  sozusagen  die  staatliche  Abstempelung  fehlte  —  mehr- 
fache  Hindernisse:  in  der  zeitlichen  Kollision  mit  dem  feststehenden,  scliwer 
zu  durchbrechenden  Lehrplane,  in  der  anderweitigen  voUen  Inauspi-uch- 
nahme  aller  der  Kommission  beizuziehenden  Lehrkrafte.  Denn  es  genllgt 
ja  in  solchem  Falle  nicht  bloiJ  eine  Spezialprtlfung  durch  den  betrettenden 
Fachmann;  die  sogenannten  iSTebenfiicher  —  Padagogik  und  allgemeine 
Bildung,  Harmonielehre,  Musikgeschichte  usw.  —  dtlrfen  heute  nicht  ttber- 
gangen  werden. 

Hier  ergibt  sich  wohl  das  uuabweisbare  Bedurfnis  nach  einem  auf 
moderner  Grundlage  fulienden  Ausbau  der  bestehenden  Prtifungs- 
vorschrift,  nach  einer  planmafiigen  Erweiterung  des  Wirkungs- 
kreises  der  k.  k.  Musikpriifungskommission  fiber  den  ursprUng- 
lichen.  lediglich  auf  das  Musiklehramt  an  den  Mittelschulen  Ettcksicht 
nehmenden  Zweck  hinaus.  Es  wttrde  sich  empfehlen,  auch  alle  Ubrigen, 
bzw.  ublichen  Instrumentalfiicher  (Violoncell  und  Kontrabali,  die  Bias-  und 
Schlaginstrumente ,  Harfe,  Laute,  Guitarre,  Mandoline,  Zither)  in  deu 
PrQfungsbereich  einzubeziehen,  behufs  Moglichkeit,  den  Befahigungsnach- 
weis  auch  zur  Bewilligung  von  Privatmusikschulen  unterschiedlichster  Art 
zu  gewinnen. 

Indessen  diirfte  die  bestehende  Kommission  als  solche,  ihrem  durch 
die  bezilgliche  Verordnung  vorgezeichneten  Wesen  und  Zweck  nach,  in 
keiner  "Weise  tangiert  werden.  Die  gedachte  Erweiterung  ihres  Wirkungs- 
kreises  ware  demnach  nur  im  Sinne  einer  Angliederung  moglich,  der- 
gestalt,  dal3  einzelne  Fachexaminatoren  f  Ur  weitere  Sonderfilcher 
(also  Cello,  Kontrabalj,  Flote.  Oboe,  Klarinette,  Fagott,  Horn,  Trompetc, 
Posaune,  Tviba,  Pauken  und  Trommel,  Harfe  und  andere  Saiteninstrumente 
mit  gekniffenen  Saiten)  als  sog.  aufierordentliche  Mitglieder  dor 
Kommission  kooptiert,  bzw.  von  staatswegen  im  vorhinein  bestimmt  und 
eruannt  werden.  Diese  aufierordentlichen,  eventuell  aus  dem  Lehrerkrei.'ie 
des  Konservatoriums  zu  wahlenden  Mitglieder  batten  selbstredend  nicht 
wie  die  ordentlichen  Mitglieder  der  Kommission  regelmaCig  alien  Prtlfungen 
beizuwohnen.  Sie  waren  lediglich  von  Fall  zu  Fall  zur  Vornahme  der 
bezilglichen  Sonderprtlfung  und  Abgabe  des  Gutachtens  von  der  Direktion 
der  Prufuugskommission  zu  berafen. 

Eine  PrUfung  sollte  sich  jedoch  nicht  ilber  mehr  als  hochstens 
vierPriifungsfachergleichzeitig,  resp.  im  selben  Termine  erstrecken 
durfen.  Erganzungsprufungen  fanden  unter  den  bereits  vorgesehenen 
Modalitaten  statt.  Selbstverstiindlich  mUfiten  die  Anforderungen  in  den 
einzelnen  aufierordentlichen  Fachgebieten  im  Verordnungswege  genau 
(analog  §  5  der  zit.  Verordnung)  festgestellt  werden. 
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Handelte  sicli  es  schliefilich  um  den  Befahigungsnachweis  behufs  Be- 
willigung  einer  ganzen  Orchesterscliule,  dann  Mtte  der  Kandidat,  von 
den  sich  tiberall  gleichbleibenden  allgemeinen  Anforderungen  abgesehen, 
wohl  die  Beherrschung  mindestens  je  eines  von  ihm  zu  wablenden  Streicb- 
und  Blasinstrumentes  sowie  die  genaue  Keuntnis  der  gesamten  Instru- 
mentenkunde  nackzuweisen,  bzw.  sich  der  entsprecbenden  Prttfung  zu 
unterziehen.  Die  Prtlfung  wttrde  dann  drei,  eventuell  vier  eigentlicbe  Musik- 
facber  umfassen. 

Nachdem  nun  einmal  die  Unterricbtsverwaltung  selbst  das  Ziel  der 
Verordnung  vom  Jahre  1871  durch  den  ervvahnten  gleichzeitigen  Erlafi 
gewissermafien  verdoppelt  hat,  drangt  sich  nacb  den  bier  summariscb 
niedergelegten  praktischen  Erfahruugen  von  selbst  die  Erwagung  auf,  ob 
es  sich  nicht  empfehlen  wQrde,  je  eine  abgesonderte,  den  verscbiedenen 
Zwecken  angepafite  ueue  Prufungsordnung  aufzustellen  —  einerseits 
fttr  die  Kandidateu  des  offentlicben  Lehramtes  der  Muslk,  ander- 
seits,  und  zwar  im  Sinne  einer  boberen,  erst  nach  praktiscber  Lebrtatigkeit 
abzulegenden  D  i p  1  o m prufung,  fur  die  Bewerberin  Sacben  der  Erricbtung 
privater  Mvisikscbulen. 

Im  Prinzipe  und  durcbscbnittlich  miiCte  fur  die  Mittelscbulen  mehr 
padagogische  Bildung,  fur  die  Privatschulen  mehr  Virtuositat  verlangt 
werden. 

Die  Staatsprtifung  soil  somit  in  zwei  Gebiete  geteilt  werden: 

a)  in  das  des  Scbulmusikunterricbtes, 

b)  in  das  des  kunstJerischen  Unterrichtes. 

Unter  a)  sind  verstanden  die  Lehrerbildungsanstalten,  Mittel-  und  Btirger- 
scbulen,  unter  b)  die  offentlicben  und  privaten  Musikscbulen  und  den  Privat- 
unterricht,  der  uicbt  mehr  freizugig  ist.  Es  sollen  daber  zwei  Kommissionen 
ernannt  werden;  die  zweite  wiirde  ibren  Sitz  an  dem  Konservatorium  der 
betreffenden  Stadt  baben.  Die  bei  der  Kommission  a)  abgelegte  Prtlfung 
befabigt  nur  fiir  die  genannten  Schulen  und  setzt  die  abgelegte  Mittelscbul- 
Matura,  Reifeprufung,  und  bei  Madchen  das  absolvierte  Lyzeum  voraua, 
eine  Bediugung  fur  die  Standeserbebung  der  k.  k.  Musiklebrer. 

Die  Prttfung  b)  berecbtigt  zur  Ausubung  des  Lebrberufes  an  offent- 
licben und  privaten  Musikscbulen.  Zur  Leitung  einer  Schule  sowie  zur 
definitiven  Anstellung  an  einer  staatlicben,  bzw.  mit  dem  Offentlichkeits- 
recht  versebenen  oder  vom  Staate  subventionierten  Musikscbule  ist  ttber- 
dies  die  Ablegung  einer  nocbmaligen  Lehrbef  ahigungspr  Qf  ung 
(analog  der  gleichnamigen  Prttfung  fttr  Mittelscbulen)  erforderlicb. 

Meine  Herren!  Ja,  ich  mocbte  noch  einen  Scbritt  weitergeben  und 
dem  nichts  weniger  als  unnotigen  Annex  einer  die  wesentlichsten  Punkte 
jener  beiden  zusammenfassenden  Priifungsordnung  fttr  das  Kunstrichter- 
amt  warm  das  Wort  reden.  Vom  Standpunkte  der  Kunstpolitik  —  das 
gehort  streng  genommen  zwar  uicht  zur  Sacbe,  aber  die  Gelegenbeit  ist 
zu  gttnstig,  um  den  Hinweis  darauf  zu  verpassen  —  ware  es  unbedingt  zu 
begrttfien,  wenn  sich  auch  all  die  jungen  Leute  dieser  Staatsprttfung  aus 
der  Musik  unterziehen  wollten  und  —  muiiten,  die  einen  verantwortungs- 
voUen  Kritikerposten  bei  einem  grol3eren  oder  kleineren  Tages-  oder  Fach- 
blatte  anstreben.  Mit  einem  Schlage  ware  damit  jenem  vielfach  grassieren- 
den,  oft  genug  beklagten  Kritikastertum  gesteuert,  das  sich  ungescheut  und 
ungestraft  Blolien  gibt  und  just  die  Musik,  die  so  versobiedenartige,  tiefstes 
Studium  erheiscbende  Diszipiinen  in  sich  faBt,  als  vogelfreie  Kunst  erklart, 
in  die  jeder  hineinreden  darf.  Es  ware  Sacbe  der  Redaktionen  und  in 
deren  eigeaem  Interesse  selbst,  von  solcben  Novizen,  die  nicht  in  irgend- 
einer  anderen  Weise  (selbstandige,  anerkannte  Publikationen  im  Fache,  ab- 
solviertes  Konservatorium,  Musikstudium  an  einer  Universitat  usw.)  ihre 
Sachkenntnis  und  Fahigkeit  in  der  Beurteilungskunst  unzweideutig  nach- 
zuweisen  imstande  sind,  den  Nachweis  der  erfolgreich  abgelegten  „K  uns  t- 
ricbteramtsprufung"  zu  verlangen. 


—     20     — 

Und  nun  ein  Schlufiwort  an  alle  Interessenten.  Wie  bei  alien  T'rUfungen 
wird  auch  bei  der  Musik-StaatsprUfung  vielfach  stark  an  das  Wohlwollen 
der  Examinatoren  appelliert.  Uber  das  Leidige  jedweder  PrUfung,  auch 
tiber  den  letzten  Endes  durchaus  nicht  feststehenden  Wert  des  Ergebnisses 
kein  Wort.  Kein  Zweifel  vor  allem,  dafi  unbedingtes  Wohlwollen  alien 
Kandidaten  gegentiber  am  Platze  ist;  insbesondere  den  mit  „Trema"  be- 
hafteten.  Einen  ganz  anderen  Charakter  aber  bekommt  jener  Appell,  wenn, 
wie  es  leider  haufig  der  Fall  ist,  der  Kommission  zugemutet  wird,  nur  aus 
Mi  tie  id  so  und  so  vielen  jahrlich  auf  leichte  Weise  zum  Broterwerbe  zu 
verhelfen,  die  den  beklagenswerten  materiellen  Mangel  mit  jenem  an  In- 
telligenz  oder  gar  FleiB  verbinden.  Wenn  ihr  also  zugemutet  wird,  ge- 
-wissenlos  jenes  scbon  berlihrte  Musikproletariat  formlich  unter  Siegel 
und  Unterschrift  zu  vermehren,  das  mit  einem  hochst  zweifelhaften  I'rivat- 
unterrichte  zu  Schleuderpreisen  den  wirklich  TUchtigen  ihres  Standes  Kon- 
kurrenz  und  —  wenig  Ehre  macht.  Mufi  denn  gerade  die  Musik  immer 
die  Schlepptragerin  der  Armut  sein?  Wer  anderseits  seinem  Kinde,  voraus- 
gesetzt  dafi  Uberhaupt  Talent  und  Lust  zum  Musizieren  vorhanden,  ordent- 
lichen,  nicht  unnotig  Zeit  und  Kraft  vergeudenden  Musikunterricht  an- 
gedeihen  lassen  will,  der  soil  ihm  auch  einen  ordentlichen  Lehrer  halten 
und  diesen  angemessen  honorieren. 

Aber  nicht  nur  dieser  Hauptforderung  wegen  erscheint  eine  mit  allem 
Wohlwollen  gepaarte  Strenge  beim  Handhaben  der  PrUfungsvorschriften 
heute  mehr  denn  je  am  Platze.  Unser  Schulgesang,  unsere  Kirchen- 
musik,  insbesondere  auf  dem  Lande,  liegen  —  dem  Himmel  sei's  geklagt  — 
im  argen.  Eine  durchgreifende  Reform  tut  auch  diesen  beiden  dringendst 
not!  Beide  haben  sie  iloch  einen  langst  anerkannten,  wenn  auch  gegen- 
wartig  leider  nicht  genUgend  geschatzten  erziehlichen  Wert,  Uber  den 
erst  kein  Wort  zu  verlieren  ist.  Sie  bieten  beide  just  in  unsereu  Tagen 
vielfacher  Verwilderung  des  GemUtes  nicht  zu  verachtende  Hilfsmittel 
der  Erziehung!  Beispiele  ihrer  Kraft  bietet  uns  die  Musikgeschichte  von 
alters  her  genug.  Eine  gute  Musikstunde  in  der  Schule  ist  auch  ein 
Gottesdienst  .... 

Es  ist  so  weiter  eine  unabweisbare  Notwendigkeit,  die  EinfUhrung  einer 
besonderen  Lehrbefahigungsprtifung  auch  fQr  die  Erteilung  des  Gesung- 
unterrichtes anBUrgerschulen  anzustreben, damit er nur durch qualif izierte 
Lehrkrafte  erfolge.  Stellen  wir  den  Gesangunterricht  an  der  BUrgerschule 
auf  ein  hoheres  Niveau,  dann  liefern  wir  auch  den  Lehrerbildungsanstalten 
ein  besseres  Material.  Kommen  doch  aus  den  Btirgerschulen  Leute,  die  — 
zu  80  Prozent  —  nicht  einmal  die  Noten  kennen.  Und  diese  soUen  in  ein 
oder  zwei  Jahren  Organisten  werden!  Und  auch  die  Kirchenmusikpflege 
stellt  ihre  Forderungen:  so  erscheint  es  unbedingt  wUnschenswert,  daii  bei 
den  Orgelprtifungen  etwa  an  Stelle  der  Generalbaiilehre  die  Choral- 
begleitung  und  beim    Gesange   auch   praktische  Fragen  tiber   den  Choral- 

fesang   emgestellt  werden.     Um  so  mehr  Grund   ist  dafttr  vorhanden,   als 
ei  der  Ausschreibung  von  Chorregentenstellen  das  Zeugnis  der  abgelegten 
OrgelprQfung  verlangt  wird. 

Eine  wirksame  Reform  des  Schul-  wie  Kirchengesanges  aber  ist  ein- 
fach  undenkbar  ohne  fachlich  wie  allgemein  gebildete  Musiklehrer. 
Einen  kraftigen  Stamm  solcher  bilden  und  erhalten  zu  helfen,  dazu  ware 
die  StaatsprOfung  fiir  das  Lehramt  der  Musik  in  erster  Linie  berufen. 
Dazu  kame  jedocn  erst  eine  notwendige  Vorbedingung:  es  mUBten  staat- 
liche  Vorbereitungskurse  geschaffen  werden,  wie  sie  ahnlich  fUr  das- 
Lehramt  des  Turnens  schon  bestehen  und  ein  Analogou  in  den  am  Kon- 
servatorium  letzter  Zeit  eingefiihrten,  trefflich  ausgestalteten  padagogischen 
Kursen  finden.  Also  Musiklehrerbildungskurse  an  Musiklehrer- 
seminaren,  welche  die  zweifellos  grolien  Schwierigkeiten  und  Hinder- 
nisse  des  privaten  Studiums  zur  Musikprtifung  vorerst  aus  der  Welt  schaffen 
und  damit  den  Krebsschaden  des  ganzen  PrQfungswertes  selbst:  die,  wie 
schon  einmal  erwahnt,  oft  erstaunlich  mangelhalte  Vorbereitung. 
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Ihr  Vorwurf  trifft  abrigens,  wie  ich  nicht  unbetont  lassen  kann, 
bezeicbnenderweise  gerade  das  mannliche  Element,  selbst  die  sogenannten 
Trager  der  Intelligenz  draufien  auf  dem  Lande,  die  Lebrer.  In  der  In- 
telligenz,  besonders  aber  im  oft  geradezu  rilhrenden  FleiBe  sind  die  meist 
blutJLingen  Kandidaten  weiblicEen  Geschlechts  ihren  „reiferen"  mann- 
licben  Kollegen  zum  groliten  Teil  weit  und  in  geradezu  beschamender 
Weise  iiber!  Man  kaun  daber  die  Berilcksicbtigung  auch  des  weiblichen 
Elementes  bei  Vergebung  der  Musiklehrstellen  nur  warmstens  unterstQtzen. 

Erst  wenn  die  Vorbedingung  der  Lebrerseminare  gescbaffen  ist,  werden 
auch  unsere  Musikprufungen  wesentlich  gtlnstigere  und  das  private  wie 
offentliche  Musikleben  tlberbaupt  befrucbtende  Erf olge  aufzuweisen  baben  als 
bisher.  Dann  erst  werden  aber  auch  die  k.  k.  Musiklehrer  jene  gleich- 
berechtigte  Stellung  im  Lehrerkoilegium  der  hoheren  Anstalten  von  selber 
finden,  die  sie  der  Mehrzabl  nacb  heuto  noch  mit  mehr  oder  weniger 
Rpcht  schmerzlich  vermissen.  Eine  Stellung,  wie  sie  bisher  nur  eine  ver- 
scbwindend  geringe  Zahl  osterreichischer,  ausnabmsweise  mit  dem  Pro- 
fessortitel  ausgezeichneter  Musiklehrer  durch  auBerordentliches  hoheres 
Streben  in  der  musikalisch-padagogischen  Betatigung  und  durch  individuelles 
fachmannisches  Hervortun  erreicht  hat. 

Lassen  Sie  mich  schlieCen  mit  dem  Wunsche,  daB  die  vielen  bisher 
so  willkommeue  Vogelfreiheit  des  Professortitels  aufhore,  dafi  aber  seine 
offizielle  Auszeichnung  immer  mehr  unseren  sozusagen  reformierten  Musik- 
lebrern  von  recbtswegen  zukomme." 


Der  Vorsitzende  bringt  hierauf  folgende  Resolution  zur  Ver- 
lesung : 

„Nachdem    die    Ablegung    der    bisherigen    sog.    ,Staatsprufung' 
allein    weder    ftir  die  Leitung  von  Privatmusikschulen  noch  fiir  die 
Anstellung    an    offentlichen    oder    Privatmusikschulen    oder    fiir    den 
Privatunterricht    als   geniigender  Nachweis  angesehen  werden  kann, 
wolle     die    hohe    Unterrichtsverwaltung   die    bestehende    Vorschrift, 
betreffend    die  Befahigungsprtifung   fiir    das  Lehramt   der  Musik    an 
Mittelschulen    und    Lehrerbildungsanstalten ,     einer    durchgreifenden 
Reform   unterziehen  und   zugleich   die  Errichtung   von  Musiklehrer- 
Bildungskursen  anordnen.     Des  weiteren  wolle  die  hohe  Unterrichts- 
verwaltung   eine    besondere    Lehrbefahigungsprtifung    auch    fiir    die 
Erteilung  des  Gesangunterrichtes  an  Bilrgerschulen  anordnen." 
An  diese  Resolution  schlofi  sich  eine  langere  Debatte,  wie  folgt : 
Karl    Koretz,  Direktorstellvertreter  der  Musikvereinsschule  in 
Briinn:     „Einleitend  muU  ich  bemerken,  dafi  sich  meine  Ausfiihrungen 
zunachst  auf  den  privaten  Musikunterricht  und  auf  den  Inhalt  des  Re- 
ferates  beziehen,  soweit  derselbe  aus  den  vom  Exekutivkomitee  heraus- 
gegebenen  ,Leitsatzen'  schon  vorher  bekannt  war. 

Auch  ich  stehe  auf  dem  Standpunkte ,  dafi  der  Musikunterricht 
nicht  jedem  ohne  weiteres  gestattet  sein  soil,  trotzdem  hege  ich  gegen 
die  Vorschlage  des  sehr  geehrten  Herrn  Referenten  manche  Bedenken, 
die  ich  vorbringen  zu  sollen  glaube ,  da  nur  auf  solche  Weise  eine 
Klarung  der  Meinungen  zustande  kommen  kann,  was  ja  der  Zweck 
unseres  Kongresses  ist.  Wenn  meine  Bedenken  zerstreut  und  ich 
eines  Besseren  belehrt  werde,  soil  es  mich  um  so  mehr  freuen.  Leider 
stehen    mir    nach   der  Kongrefiordnung   nur  5  Minuten  Sprechzeit  zu. 
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Wenn  ich  meine  Einwendungen  naher  begriinden  sollte ,  was  ich 
—  abgesehen  davon,  daC  ich  kein  E-edner  bin  —  sehr  gut  konnte,  so 
"wtirde  ich  wohl  mehr  als  eine  halbe  Stunde  benotigen.  Ich  miifi  mich  also 
darauf  beschranken,  meine  Ansichten  nur  zii  skizzieren.  Meine  Be- 
denken  teilen  sich  in  drei  Gruppen.  Vom  Standpunkte  des  Publikums 
habe  ich  einzuwenden ,  dafi  dieses  vorzieht,  seine  Musiklehrer  selbst 
zu  prtifen ,  statt  nach  dem  TJrteil  einer  Staatsprufungskommission  zu 
fragen.  Dies  zeigt  sich  vor  allem  im  Gesangunterricht ,  fiir  welchen 
jeder  ehemalige  beliebte  Opernsanger,  auch  wenn  er  nicht  die  mindesten 
Kenntnisse  in  Musikgeschichte  iind  Harmonielehre  besitzt  oder  irgend- 
eine  Mittelschule  absolviert  hat,  fiir  den  hoheren  Unterricht  dem 
staatlich  geprtiften ,  als  Sanger  aber  ganz  nnbekannten  Gesanglebrer 
unbedingt  vorgezogen  wird.  Es  wtirde  nun  gewiiJ  auch  einem  Opern- 
sanger nicht  schaden,  wenn  er  sich  zum  Zwecke  des  Unterrichtes 
noch  etwas  iiber  Stimmbildung  und  Methodik  informieren  wiirde. 
Von  einem  solchen  alteren  Herrn  oder  einer  alteren  Dame  aber  noch 
eine  Prtifung  aus  Musikgeschichte  und  Harmonielehre  oder  gar  ans 
allgemeiner  Bildung  zu  verlangen ,  das  wtirde  mir  doch  als  eine  ganz 
unnotige  Grausamkeit  erscheinen.  Auch  fiir  den  Instrumentalunterricht 
wird  das  Publikum  vor  allem  demjenigen  sein  Vertrauen  schenken,  der 
sich  dasselbe  durch  sein  offentliches  Auftreten  erworben  hat.  Nach 
der  neuen  Ordnung  wiiren  aber  gerade  die  grol5ten  Kiinstler  vom 
TJnterrichte  ausgeschlossen,  diejenigen  also,  unter  denen  wir  auch  die 
hervorragendsten  Lehrer  zu  suchen  pflegen,  und  ich  zweifle  sehr,  dafi 
das  Pubhkum  damit  einverstanden  ware. 

Fiir  diejenigen,  welche  sich  dem  Musikberufe  widmen  wollen,  habe 
ich  ebenfalls  Bedenken  gegen  die  neuen  Vorschlage.  Zunachst  solche 
vom  hygienischen  Standpunkte.  Es  macht  sich  ja  in  den  letzten 
Jahren  eine  starke  Bewegung  geltend  gegen  das  Priifungswesen  tiber- 
haupt,  welches  besonders  geeignet  ist,  unsere  ohnedies  nicht  sehr 
widerstandsfahige  Jugend  physisch  zu  schadigen.  Ich  habe  es  wieder- 
holt  miterlebt,  dafi  namentlich  Madchen,  welche  sich  der  musikalischen 
Staatspriifung  nur  in  der  bisherigen,  zu  leicht  befundenen  Form  unter- 
zogen ,  monatelang  brauchten ,  um  sich  von  dieser  Anstrengung  und 
Aufregung  zu  erholen.  Die  Ursache  davon  liegt  aber  keineswegs  in 
den  Anforderungen,  welche  im  Hauptfache  gestellt  werden,  sondern  in 
den  viel  zu  grofien  Anforderungen  in  den  Nebenfachem,  namentlich  in 
der  Musikgeschichte.  Wenn  in  dem  Referate  von  einem  Kandidaten 
erzahlt  wurde ,  der  nur  drei  Symphonien  von  Beethoven  kannte,  dar- 
unter  die  .Neunte',  so  kann  derselbe  allerdings  wegen  ungeniigender 
Vorbereitung  oder  mangelnder  Intelligenz  nicht  approbiert  werden, 
wenn  anders  man  nicht  gerade  eine  solche  Antwort  als  ein  Zeichen 
ganzlicher  Sinnesverwirrung  infolge  der  vorhergegangenen  tJberreizung 
der  Nerven  betrachten  will,  woraus  dann  wieder  nur  hervorgeh en  wtirde, 
ein  wie  unzuverlassiges  Urteil  sich  bei  Prtifungen  ergeben  kann.  Ich 
konnte  dagegen  aus  m  e  in  e  n  Erfahrungen  wieder  von  Detail  fragen  aus 
der  Musikgeschichte  erzahlen ,    von  denen  ich  iiberzeugt  bin,  dafi  ^/lo 


der  herv'orragendsten  und  hochgeachtetsten  Musikpadagogen  nicht  im- 
stande  waren,  sie  zu  beantworten. 

tJber  dieses  Thema  alleiii  konnte  ich  sehr  lange  sprechen,  aber 
mit  Eixcksicht  auf  die  beschrankte  Zeit  mufi  ich  es  mir  versagen.  Ich 
mochte  nur  die  dringende  Forderung  aufstellen,  da6  die  alte  Vorschrift 
befolgt  wird,  nach  welcber  vom  Kandidaten  nur  die  Kenntnis  der 
wichtigsten  Daten  der  Musikgeschichte  zu  verlangen  ist,  und  dafi 
der  Vorsitzende  der  Prtifungskommission ,  welcber  allerdings  nach 
meiner  Ansicht  ein  Fachmusiker  sein  sollte,  alle  Fragen,  welche  tiber 
dieses  Mai3  hinausgehen,  strengstens  inhibiere. 

Was  die  verlangte  hohere  allgemeine  Bildung  anbelangt,  so  bin 
ich  wohl  der  Ansicht,  dafi  dieselbe  fur  jeden  hoherstrebenden  Lehrer 
in  seinem  eigensten  Interesse  wiinschenswert  und  notwendig  ist.  Doch 
darf  man  nicht  von  jedem  Musiker  verlangen,  dai3  er  etwa  eine  Maturitats- 
prtifung  ablegen  soil.  Denn  wer  es  heute  zur  Meisterschaft  auf  einem 
Instrumente  bringen  will,  der  mufi  in  jungen  Jahren  so  fleifiig  mechanisch- 
technische  Studien  betreiben,  dafi  er  nur  bei  ganz  seltener  Begabung 
imstande  sein  wird,  gleichzeitig  eine  Mittelschule  zu  absolvieren.  All- 
gemeine Bildung  ist  aber  audi  durchaus  nicht  gleichbedeutend  mit  der 
Schulweisheit ,  die  man  dxirch  den  Besuch  einer  Mittelschule  erlangt. 
Was  man  dort  lernt,  ist  grofienteils  nur  ein  Ballast,  den  das  Gedacht- 
nis  bald  nach  VoUendung  der  Studien  uber  Bord  wu'ft.  Ich  spreche 
hier  aus  Erfahrung,  denn  ich  habe  selbst  die  Maturitatspriifung  am 
Gymnasium  sogar  mit  Auszeichnung  abgelegt  und  weifi ,  wie  wenig 
von  meinen  damaligen  Kenntnissen  mir  als  dauernder  Besitz  gebheben 
ist.  Allgemeine  Bildung  erwirbt  man  ganz  gut  im  Umgang  mit  Menschen 
von  hoheren  geistigen  Interessen,  clurch  fleifiige  Lekture  klassischer 
und  modemer  Literatur  und  einer  guten  Zeitung  und  durch  das  Er- 
ernen  einer  fremden  Weltsprache.  Es  mufi  aber  dem  Musiklehrer 
tiberlassen  bleiben ,  sich  diese  Bildung  anzueignen,  wann  und  wo  er 
dazu  Gelegenheit  findet.  Eine  Priifung  dariiber  abzulegen,  braucht  er 
nicht  verhalten  zu  werden. 

Ein  weiteres  Bedenken  vom  Standpunkte  der  kilnftigeu  Lehrer 
habe  ich  gegen  den  Zwang  zum  Besuche  eines  Lehrerseminars.  Als 
DirektorsteUvertreter  einer  ansehnlichen  Privatschule  habe  ich  keine 
Ursache ,  die  Vorteile  des  Schulunterrichts  zu  leugnen.  Aber  ich 
meine,  es  ist  doch  gleichgiiltig,  wie  sich  jemand  seine  Kenntnisse  er- 
w  0  r  b  e  n  hat,  wenn  er  dieselben  nur  b  e  s  i  t  z  t.  Ich  befurchte  aber,  dafi 
die  geplanten  Seminare  nicht  gleich  in  so  grofier  Zahl  eroffnet  wiirden, 
dafi  sie  jedem  leicht  erreichbar  waren.  Der  lange  Aufenthalt  in  einer 
fremden  grofien  Stadt  wlirde  aber  die  Kosten  der  Studien  um  ein  Be- 
deutendes  erhohen.  Und  ich  komme  nun  zu  meinem  dritten  Bedenken 
im  Interesse  der  kunftigen  Lehrer :  Wenn  der  Staat  einen  so  grofien 
Aufwand  an  Mtihe  und  Kosten  seitens  des  Musiklehramtskandidaten 
verlangt,  was  bietet  er  ihm  dagegen?  Der  Vergleich  mit  dem  Hand- 
werker,  der  auch  einen  Befahigungsnachweis  erbringen  mufi,  ist  wohl 
nicht   zulassig.     Denn    1.    fordert   die  Kunst   doch  eine  etwas  hohere 


—     24     - 

Begabung  als  das  Handwerk,  2.  aber  schafft  das  Handwerk  Werto, 
welche  mehr  oder  weniger  unentbelirlich  sind ,  und  wenn  die  Hand- 
worker ihren  hoheren  Leistungen  entsprechende  hohere  Forderungen 
stellen,  so  mufi  sich  das  Publikum  dazu  bequemen.  Die  Kunst  abor 
ist  ein  Luxusartikel,  fiir  den  nur  so  viel  aufgewendet  wird,  als  nacli 
den  Ausgaben  fiir  Toiletten,  Reisen,  Sport  und  dergleiclien  ubrigbleibt. 
Ich  brauche  wohl  nicbt  darauf  liinzuweisen,  mit  wie  schweren  Sorgen 
die  meisten  Kunstinstitute  zu  kampfen  haben. 

TJnd  wenn  ich  mich  in  die  Lage  eines  Familienvaters  versetze, 
der  nur  fur  den  Musikunterriclit  seiner,  sagen  wir,  drei  Kinder  bei 
keineswegs  tibermafiigen  Honorarforderungen  des  Lehrers  70 — 100  K 
monatlich  erlegen  soil,  so  finde  ich  es  ganz  begreiflich,  wenn  ihm  das 
zuviel  erscbeint.  Die  Aussichten  des  Musiklehrers  sind  demnach  keine 
so  glanzenden,  dafi  sich  eine  besondere  Mtihe  dafOr  lohnen  wiirde, 
und  die  schwersten  Prtifungen  schaffen  keine  reichen  Leute,  die  deiu 
Privatmusiklehi-er  hohe  Honorare  zahlen  konnen.  Die  staatlich  an- 
gestellten  Musiklehrer  bilden  aber  nur  einen  verschwindend  kleineu 
Prozentsatz  gegenilber  den  Privatlehrern. 

Vom  Standpunkte  dieser  dritten  Gruppe  der  Beteiligten  habe  ich 
nun  noch  die  schwersten  Bedenken  gegenilber  dem  Zwang  der  Seminar- 
bildung  vorznbringen.  Denn  dieser  wtirde  den  Privatlehrern  bei  weitem 
das  beste  Schulmaterial  entziehen,  diejenigen  Schiller  namlich,  welche 
nicht  nur  bereit  sind,  fiir  ihre  Ausbildung  materielle  Opfer  zu  bringen, 
weil  sie  dieselben  als  Kapitalanlage  betrachten ,  aus  der  sie  spater 
die  Zinsen  beziehen  sollen ,  sondern  die  Schiller  auch ,  welche  vor 
allem  anderen  durch  ihre  emsten  Studien  dem  Lehrer  Ehre  und  Freude 
machen  und  deshalb  besonders  dazu  beitragen ,  ihn  mit  Liebe  fiir 
seinen  Beruf  zu  erfilllen.  Und  deshalb,  verehrte  Damen  und  Herren, 
wiirde  ich  die  unveranderte  Annahme  der  Vorschlage  des  sehr  ge- 
ehrten  Herm  Referenten  fiir  eine  schwere  Schadigung  der  Privat- 
musiklehrer  halten. 

Ich  resumiere:  Wenn  der  Staat  von  seinen  Lehrern  an  wissen- 
schaftlichen  Schulen,  an  denen  wegen  der  grofien  Zahl  der  Schiller 
eine  hohere  kunstlerische  Ausbildung  derselben  ausgeschlossen  und 
deshalb  auch  fur  den  Lehrer  entbehrlich  ist,  eine  wissenschaft- 
liche  Ausbildung  fordern  will ,  so  lafit  sich  dies  immerhin  recht- 
fertigen.  Nur  hat  der  Musiklehrer ,  der  nicht  nur  Gesang ,  sondern 
auch  Klavier  und  Violine  unterrichtet,  dann  auch  Anspruch  auf  voile 
Gleichstellung  mit  dem  wissenschafthchen  Lehrer,  da  die  musikalische 
Ausbildung  des  ersteren  im  ganzen  gewLB  nicht  weniger  Zeit  und 
Miihe  in  Anspruch  nehmen  wird  als  die  Fachstudien  des  wissenschaft- 
lichen  Lehrers.  Wenn  aber  wir  Musiklehrer  selbst  zum  Schutze  der 
Kunst ,  unserer  sozialen  Stellung  und  des  Pubhkums  in  Zukunft  von 
jedem,  der  zum  Musikunterricht  zugelassen  werden  soil,  den  Nachweis 
der  entsprechenden  Qualifikation  verlangen  wollen ,  dann  ist  bei  der 
Prufung  von  Kandidaten  nur  das  unbedingt  Notwendige  zu  verlangen 
und  das  Hauptgewicht  auf  seine  kiinstlerische  Leistung  zu  legen.    In 


—     25     — 

der  allgemeinen  Bildung  ist  nicht  mehr  zu  fordern  als  bisher,  was  sich 
am  besten  auch  damit  begrundet,  dafi  nach  dem  eigenen  Bericht  des 
Herrn  Referenten  die  weiblichen  Kandidaten,  die  gewii3  in  den  seltensten 
Pallen  eine  hohere  wissenschaftliche  Bildung  besitzen ,  bei  der  Be- 
antwortung  ihrerer  Fragen  in  der  Regel  besser  entsprechen  als  die 
mannlichen  Kandidaten  mit  weit  hoherer  Schulbildung.  Und  auch  in 
den  musikalischen  Nebenfachern  ist  nur  das  wirklich  Wichtige  zu  ver- 
langen,  ausgenommen  wenn  der  Kandidat  gleichzeitig  ausdriicklich 
auch  die  Quahfikation  fur^  den  Unterricht  in  diesen  Fachern  zu  er- 
langen  wiinscht." 

Universitatsprofessor  Dr.  Max  Dietz  (Wien):  „Vor  allem  die 
Bemerkung,  daB  ich  wegen  des  Ftinf-Minuten-Zwanges  auf  Liebens- 
wiirdigkeiten  verzichten  mufi.    Ich  mufi  mich  kurz  fassen,  nur  schlag- 

iwortlich   reden.     Man  hat  auf  dem  Musikpadagogischen  Kongrefi  Re- 

■formen  vorzuschlagen  und  keine  Verwirrung  anzurichten.  Das,  was 
hier  geplant  wird,  ist  aber  keine  Reform,  sondern  nur  eine  Revolutio- 
nierung,  ein  gewaltsamer  Umsturz  der  bestehenden  einschlagigen  Ver- 

Ihaltnisse.  Man  mufi  Institutionen ,  die  sich  als  lebensfahig  erweisen 
und  sich,  ich  mochte  sagen,  unausrottbar  eingelebt  haben,  schonen, 
das    ist    das    erste  Prinzip  eines  richtigen  und  ehrlichen  Fortschritts. 

.  Jeder,  dem  es  darum  zu  tun  ist,  wird  sich  huten,  solchen  Institutionen 
an  die  Wurzel  zu  greifen  und  ihre  Existenz  zu  untergraben.  Eine 
solche  Institution  besteht  seit  nunmehr  40  Jahren,  ist  gesetzlich  fest- 
gelegt  und  hat  sich  mit  Recht  in  Ansehen  gebracht :  das  ist  die 
k.  k.  Musik-Staatspriifungskommission.  Ihre  Existenzberechtigung  ab- 
streiten  zu  wollen  und  durch  Experimentiersucht  Schlechteres  an  Stelle 
des  Guten  setzen  zu  wollen,  geht  nicht  an.  Dieser  Staatspriifung  hat 
eine  Reihe  hervorragender  Kapazitaten  der  Musikwelt  jahrzehntelang 
ihre  voile  Kraft  gewidmet  und  es  ist  nicht  statthaft,  auf  Grund  un- 
erwiesener  Behauptungen  die  zweckdienliche  Wirksamkeit  dieser  In- 
stitution in  Zweifel  zu  ziehen.  Der  ehrenvoUe  Ruf  ihrer  Tatigkeit 
ist  nicht  nur  in  ganz  Osterreich  verbreitet,  er  ist  auch  ins  Ausland 
gedrungen  und  nicht  nur  aus  fremden  Landern,  sogar  aus  fernen  Erd- 
teilen  kommen  mitunter  Kandidaten  nach  Wien ,  um  sich  hier  der 
Musik- Staatspriifung  zu  unterziehen  und  ihr  Diplom  zu  holen.  Ich 
iinde  die  vorgebrachten  Vorschlage  in  den  Hauptpunkten  unmoglich, 
verfehlt  und  unannehmbar.  Der  Zutritt  der  Kandidaten  fiir  das  Musik- 
lehramt  in  bestimmte ,  genau  bezeichnete  Lehranstalten  soil  dadurch 
organisiert  werden.  Man  will  sie  wie  Rekruten  einfach  dorthin  stecken, 
wo  es  den  Antragstellern  pafit.  Bisher  stand  es  jedem  Kandidaten 
frei  zu  wahlen ,  wo  immer  und  bei  wem  immer  er  die  Vorbereitung 
zur  Ablegung  der  Prilfung  vornimmt.  Das  steht  jedem  frei  und  mufi 
auch  frei  stehen  bleiben.  Denn  die  Wahl  eines  Musiklehrers  ist  eine 
Vertrauenssache,  die  sich  nicht  aufzwingen  lafit.  Wurde  man 
dies  tun,  so  ist  damit  ein  Schlag  versetzt  den  primitivsten  An- 
r  e  c  h  t  e  n  jedes  Bewerbers.  Dies  wird  und  braucht  sich  niemand  ge- 
fallen  zu  lassen. 
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Aber  man  will  ebeu  regiementieren,  dekretieren  uiid  paragraphieren. 
Das  mag  juristisch  gxit  ausgetiipfelt  sein,  vertragt  sich 
aber  ganz  und  gar  nicht  mit  der  Eigennatur  iind  dem  Wesen  des 
musikalischen  Talentes.  Das  musikalische  Talent  ist  bekanntlich  eine 
Sonderbegabung,  welclie  ftir  sich  existiert  und  mit  den  sonstigen 
geistigen  Tatigkeiten  in  nur  lockerem  Zusammenhange  steht  (vor  aUem 
in  der  Instrumentalmusik).  Was  soil  da  die  Forderung  nach  Ablegung 
einer  Maturitatsprufung?  Der  Glaube  an  die  alleinseligmachende 
Kraft  des  Gymnasialstudiiims  mangelt  mir.  In  diesem  Falls  mufi  man 
sich  ganz  unverhohlen  dagegen  aussprechen.  Wie  kann  man  verlangen, 
ein  junger  Mann  soUe  seine  Zeit  vergeuden ,  die  voile  Kraft  seiner 
besten  Jahre  hinopfern,  nm  Kenntnisse  zu  erwerben  ,  die  mit  seinem 
ktinftigen  Lebensberuf  so  gut  wie  nichts  zu  tun  habenV  Soil  er  viel- 
leicht  seinen  Schtilern  Vortrage  halten  ttber  die  Aufstellung  der  Romer 
vor  der  Entscheidungsschlacht  in  den  punischen  Kriegen  oder  iiber 
den  Ausgang  und  die  Folgen  einer  Seeschlacht  im  peloponnesischen 
Kriege  oder  ihnen  die  Regententafeln  der  altagyptischen  und  assyrischen 
Herrscher  hersagen?  Was  niitzen  ibm  seine  Kenntnisse  der  Gesetze 
der  Optik,  in  Algebra  oder  Stereometrie  und  was  voUends  das  Griechische  ? 
Das  verlangt  niemand  von  ihm,  wohl  aber,  dafi  er  in  Klavier,  Gesang 
oder  Violine  ein  guter  Lehrer  sei.  Kein  Mensch  wird  acht  Jahre 
Gymnasialstudien  betreiben,  die  riesig  viel  Zeit  in  Anspruch  nehmen, 
in  der  Absicht,  Musiklehrer  zu  werden.  Durch  solche  Forderungen 
ist  nur  die  Gefahr  nahe  gertickt ,  dafi  echte ,  aber  unbemittelte  musi- 
kalische Talente  verkiimmern.  Und  wenn  er  alle  diese  Priifungen 
abgelegt  hat,  wo  ist  der  Schutz  fur  ihu?  Wer  garantiert  ihm  Schuler 
und  eine  auskommliche  Lebensexistenz  fur  sich  und  seine  FamilieV 
Antwort:  niemand.  Er  ist  samt  dem  bedruckten  Zettel,  der  ihm 
ausgefolgt  wird,  alien  Zufallen  preisgegeben.  Niemand  ktimmert  sich 
um  ihn ,  er  kann  auf  der  Strecke  bleiben  und  mag  verhungem ,  wo, 
wann  und  wie  er  will.  Da  tritt  wohl  das  franzosische  Sprichwort  in 
seine  Rechte:  ,Tant  de  bruit  pour  une  omelette!'  Stopfen  Sie  das 
Hirn  eines  solchen  Musiklehrers  voll  mit  allem  unnotigen  Wissens- 
kram,  was  wird  das  Resultat  sein?  Nichts  anderes  als  ode  Vielwisserei 
und  schlechte  Musikanten.  Was  das  Wichtigste  ist,  seine  musikalische 
Entwicklung  wird  dadurch  mehr  gehemmt  als  gefordert  und  auf  Grund- 
lage  eben  dieser  mufi  er  sein  Brot  suchen.  Viel  notwendiger  ist  da 
eine  ei frige  Selbstbildung  durch  Lektiire  und  eigenes  Nach- 
sinnen  iiber  die  Ziele  und  Intentionen  grofier  Musiker.  Mufi  ich  mich 
gegen  die  gemachten  Vorschlage  in  den  Hauptpunkten  ablehnend  ver- 
halten,  so  steht  es  ganz  anders  mit  gewissen  Detailfragen.  Es  wurde 
angeregt,  die  Musiklehramts-Priifung  auch  in  anderen  Sprachen  durch 
Zuhilfenahme  eines  Dolmetschen  ablegen  zu  diirfen.  Die  Ablegung  der 
Prufung  soil  auch  fiir  andere  Instrumente  wie  Violoncell ,  Harfe, 
Trompete  ermoglicht  sein  und  hiefur  aufierordentliche  Mitglieder  der 
Prufungskommission  von  Fall  zu  Fall  ernannt  werden ;  auch  Personen, 
die  einen  musikalischen  Kritikerposten  bei  einem  Tagesblatt  anstreben, 


sollen  einen  musikalischen  Prtifungsnachweis  erbringen.  Diesen  letzt- 
genannten  Vorsclilageii  stimme  ich  rtickhaltlos  zu.  Es  braucht  aber 
kein  Bukett  von  Priifungen ,  wie  es  hier  geplant  ist ,  zu  alledem  ge- 
ntigt  die  eine  k.  k.  Musik-Staatsprtifung,  die  nur  behiafs  voller  JBe- 
friedigung  moderner  Anforderungen  zweckentsprechend  zu  erweitem 
ist,  wobei  eine  Verscharfung  der  Anforderungen,  die  man  an  die 
Kandidaten  in  den  praktischen  Hauptgegenstanden  zu  stellen  hat, 
empfehlenswert  und  anzustreben  ware." 

Ira  Ansclilufi  daran  wurde  folgende  Resolution  unterbreitet : 
„Die  k.  k.  Musik-Staatsprilfung  ist    beizubehalten,    aber    durch 
die    Aufnahme     der    Priifungsmoglichkeit    auch    fur    andere    Instru- 
mente    entsprechend    zu   erweitem    und    die  Anforderungen   in  den 
praktischen  Hauptgegenstanden  zu  verscharfen. " 

K.  k.  Akademieprofessor  Vinzenz  Goller  (Klo stern eu burg) 
erhebt  folgende  Forderungen :  1.  Der  Prtifung  fiir  das  Lehr- 
amt  der  Musik  an  Lehrerbildungsanstalten  mufi  eine  mehrjahrige 
Praxis  im  musikalischen  Lehramte  vorausgehen  (ahnlich  wie  bei  den 
Lehrbefahigungspriifungen  fiir  das  Lehramt  an  Volksschulen  und 
Mittelschulen).  2.  Auch  fur  das  spezielle  Lehramt  des  Gesanges  an 
mehrklassigen  Volksschulen  soil  die  Prtifung  fiir  das  Lehramt  an 
Biirgerschulen  gelten. 

Otto  Slezak,  Dirigent  der  osterreichischen  Zitherlehrerschaft : 
„Als  die  ersten  Nachrichten  auftauchten,  dafi  in  Wien  ein  Musik- 
padagogischer  KongreB  abgehalten  werden  soil,  war  es  unseren  Kreisen 
sofort  klar,  dafi  derselbe  auch  fiir  die  osterreichische  Zitherlehrer- 
schaft von  eminenter  Bedeutung  sei  und  auch  wir  HofFnung  haben 
konnen,  in  unsere  unhaltbaren  Zustande  Ordnung  zu  bringen. 

Fiir  den  wirklich  strebsamen  und  tlichtigen  Lehrer  sind  die  Ver- 
haltnisse  wirklich  traurig.  Abgesehen  davon,  dafi  das  Instrument  mit 
den  unberechtigten  Vorurteilen  der  musikalischen  Kreise  zu  kampfen 
hat ,  ist  schon  in  der  Art  der  Konzessionierung  der  Zitherschulen 
durch  die  lobliche  Behorde  der  Keim  zum  Niedergange  ttichtiger  und 
ideal  veranlagter  Fachleute  gegeben.  Wahrend  die  Konzessionierung 
der  iibrigen  Musikschulen  von  Zeugnissen  abhangig  ist ,  denen  eine 
oifentliche  Priifung  vorherzugehen  hat,  begniigt  sich  hier  die  Behorde 
mit  der  Vorlage  des  Zeugnisses  eines  Zitherschulinhabers.  Leider 
wird  damit  viel  Unfug  getrieben  und  gelangen  viele  zu  Zeugnissen 
entweder  durch  Kauf  oder  gute  Freundschaft  oder  es  kommt  auch 
vor,  dafi  ein  gedanken-  und  gewissenloser  Lehrer  einem  ein  Zeugnis 
gibt,  weil  er  eine  gewisse  Zeit  bei  ihm  gelemt  hat,  ohne  Riicksicht 
auf  seine  Kenntnisse. 

Dafi  unter  solchen  Umstanden  das  geistige  Niveau  der  Lehrer 
und  mithin  auch  der  Schiiler  immer  niedriger  wird,  ist  selbstverstSnd- 
lich.  Und  es  ist  eine  traurige  Tatsache ,  dafi  es  heute  viele  Kreise 
gibt,  die  gar  nicht  wissen,  welcher  Ausdrucksfahigkeit  und  schon  er 
Klangwirkungen  unser  Instrument  fahig  ist. 

Da   unsere    zahlreichen  Eingaben    an  samtliche  mafigebenden  Be- 


horden  wie  auch  an  die  k.  k.  Akademie  nichts  gentitzt  haben,  so  ist 
unsere  einzige  Hoffnung  der  gegenwartig  tagende  erste  Osterreichisclie 
Musikpadagogische  KongreC.  Ich  wurde  daher  vom  Verbande  der 
osterreichischen  Zitherlehrerscliaft  beauftragt,  an  das  Prasidium  des 
ersten  Osterreichischen  Musikpadagogischen  Kongresses  die  Bitte  zu 
richten,  sich  auch  unserer  Ueben  Zither  als  echt  osterreichischen 
Volksinstrumentes  anzunehmen  und  dahin  zu  wirken ,  dafi  mit  der 
jetzt  liblichen  Konzessionierung  der  Zitherschulen  gebrochen  wird 
und  in  Zukunft  derselben  auch  eine  offizielle  Priifung  vorher- 
zugehen  hat. 

Wir  sind  tiberzeugt,  dafi  es  dem  Musikpadagogischen  Verbande 
ein  Leichtes  ist,  unsere  bescheidene  Bitte  durchzusetzen.  Unsere  besten 
und  ttichtigsten  Fachleute  werden  mit  Feuereifer  bereit  sein,  das  dazu 
notige  Material  zu  sammehi  und  notigenfalls  personUch  ihre  Kraft  zur 
Yerfugung  zu  stellen." 

Musikschulinhaber  A.  M.  Sacher  (Wien):  „Zu  einer  durch- 
greifenden  Reform  des  Musikunterrichtes  wiire  es  unbedingt  geboten, 
auf  eine  grundhche  padagogische  Ausbildung  der  Privatmusiklehrer 
hinzuwirken,  um  fur  die  hoheren  Ausbildungsstufen  ein  reicheres 
Material  vorzufinden.  Hinzugefiigt  sei,  dafi  wir  beispielsweise  in  Wien 
240  000  Volks-  und  Burgerschuler ,  rund  60—70  000  Mittelschuler, 
aber  uur  5000  Hochschiiler  haben.  Segensreich  kann  also  nur  ein 
Nachwuchs  ttichtiger  Elementarmusiklehrer  wirken.  Die  Abstufung 
konnte  ja  in  den  Titeln  ,Fachlehrer',  ,Schulinhaber'  und  ,Profe88or' 
ihren  Ausdruck  finden.  Des  weiteren  ware  bei  den  Lehrbefahigungs- 
prufungen  ein  Unterschied  zu  machen  zwischenPrivatmusiklehrern,  die  nur 
Einzelunterricht  erteilen,  und  solchen,  die  einem  grofieren  Musikinstitut 
vorstehen  wollen."  Redner  erwartet  bildende  Anregungen  von  der 
ins  Leben  zu  rufenden  Verbandszeitschrift. 

Franz  Habock,  k.  k.  Professor  an  der  k.  k.  Akademie  fiir 
Musik  und  darstellende  Kunst  in  Wien :  ^Einer  der  geehrten  Herren 
Vorredner  hat  wahrend  des  Referats  des  Herrn  Baron  Prochazka 
ein  ungeheures  Rasiermesser  gesehen  und  in  grausenvoller  Schilderung 
die  Schrecken  der  Vernichtung,  der  Abschaifung  einer  seiner  Meinung 
nach  sehr  ehrwiirdigen  und  bewahrten  Institution ,  der  derzeit  be- 
stehenden  sog.  Staatsprtifung  fiir  das  Musiklehramt,  vor  unseren  ent- 
setzten  Gemiitern  heraufbeschworen.  Hatte  der  sehr  geehrte  Herr 
Vorredner  aufmerksam  zugehort ,  so  ware  ihm  vielleicht  doch  nicht 
entgangen,  dafi  seine  Vermutung,  man  gehe  plotzlich  mit  riicksichts- 
loser  Kiihnheit  auf  eine  Revolutionierung  alles  Bestehenden  im  Musik- 
wesen  Osterreichs  los,  auf  einem  vollstandigen  Mifiverstandnis  beruht. 
Es  ist  kein  Wort  im  ganzen  Referat  vorgekommen,  das  die  Abschaflfung 
der  Staatsprtifung  auch  nur  gestreift  hatte.  Im  Gegenteil,  es  war 
ausdrucklich  und  ausfuhrlichst  nur  von  einer  Reform  die  Rede ;  und 
dafi  dem  Priifungswesen  fiir  Musik  eine  Reform  not,  unbedingt  und 
dringend  not  tut,  dariiber  sind  wohl  fast  alle  Anwesenden  schon  langst 
einig;  es  gibt  kaum  eine  Institution,  die  so  sehr  und  so  lange  schon 
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von  alien  interessierten  Kreisen,  sowohl  den  Lehrern,  dem  Publikum 
als  auch  von  seiten  der  hohen  Unterrichtsverwaltung  gleichmafiig  als 
ganzlich  unzulanglich  und  in  ihrer  gegenwartigen  Form  geradezu  als 
verderblich  fur  eine  gesunde  Entwicklung  des  Musiklehrwesens  an- 
erkannt  ist  wie  die  derzeit  bestehende  Musik-Staatspriifung.  Das  er- 
staunliche  Argument  des  Herrn  Vorredners ,  die  Prufung  habe  einen 
so  guten  Ruf,  dafi  sogar  Auslander  sich  zu  derselben  drangen,  weil 
sie  auf  den  Besitz  dieses  Diploms  Wert  legen ,  widerlegt  sich  wohl 
am  besten  durch  den  Nachweis,  dafi  es  nicht  die  Sucht  nach  schwer 
erlangbaren  Lorbeeren  sein  kann ,  welche  die  erwahnten  Leute  aus 
dem  Auslande  zu  dieser  Prufung  lockt,  sondern  die  Gelegenheit,  eine 
offizielle  Schutzmarke,  einen  fremden  Reklametitel  fiir  Scharlatanerie 
und  Ignorantentum  leicht  und  billig  zu  gewinnen.  Wie  gewisse  aus- 
landische  Diplome  und  tiberseeische  Doktorate  in  alien  Berufsgattungen 
das  Eindringen  der  Minderwertigen  und  ganzlich  Unberufenen  ermog- 
I  lichen,  so  hat  seit  Jahrzehnten  die  Musikstaatsprtifung  dem  tJberhand- 
nehmen  der  schamlosesten  Konkurrenz  Unberufener  —  am  meisten 
allerdings  im  Gesange  —  und  der  Aufzucht  eines  unermefilichen 
musikalischen  Proletariats  Vorschub  geleistet. 

Welche  Qualifikation    fur  die  Ablegung  dieser  Prufung  hinreicht, 

weifi  ja  jeder  von  uns.    Das  Niveau  der  Forderungen  an  das  praktische 

Konnen  der  Xandidaten  ist  absolut  ungenugend.     Wie  konnte  es  sonst 

'  moglich    sein ,    dafi    eine  Sangerin    aus  Versehen  der  Kommission  un- 

vorbereitet   und    besturzt  mit  Erfolg  die  Klavierprufung  ablegt,    dann 

nach   Aufklarung    des  Irrtums    auch    die    Gesangprtifung    erledigt  und 

so    als    doppelte  Siegerin  abzieht?     Dafi  speziell    fur   das    Gesangfach 

das  Eingepaukthaben  eines  einzigen  Liedes,  z.  B.  des  ,Lindenbaums', 

,  hinreicht ,    um    von  der  Kommission  als  praktisch  zum  Unterricht  fiir 

befahigt    erkannt   zu  werden ,    ist   eine  traurig-heitere  Tatsache.     Den 

in  der  letzten  Zeit  in  den  sog.  theoretischen  Nebenfachern  in  tjbung 

I  gekommenen  Usus,  den  Kandidaten  einen  sehr  grofien  Wust  von  Kennt- 

I  nissen    abzuverlangen ,    kann    man    doch    nicht    als    Verbesserung    des 

j  Priifungsmodus  ansehen,  besonders  wenn  es  sich  haufig  um  entlegeuste 

Kapitel    der    Musikgeschichte ,    um    leere    Namen,     Titel    und   Zahlen 

j  handelt,  zu  denen  auch  ein  gebildeter  Musiker  nur  in  seltenen  Fallen 

I  lebendige  Beziehungen  hat.     Die  Bedeutung  eines  Zeugnisses  fiir  das 

;  Musiklehramt    mufi    vor    allem  in  einer  ernsten,    praktisch  -  fachlichen, 

'■  dann    aber    auch   in    einer  speziell  padagogischen  Qualifikation  liegen. 

Die  von  einer  anderen  Seite  geaufierte  Meinung,  gerade  der  austibende 

Ktinstler,    der  Virtuose,  der  Opernsanger,  der  nur  seine  Praxis  uber- 

trage,  frei  von  aller  Theorie,  sei  der  beste  Lehrer,  steht  im  starksten 

Widerspruch  zu  den  tSglichen  Erfahrungen  im  Unterrichtswesen. 

Wenn    wir    die    Stars    auf   alien  Gebieten    der  Instrumentalmusik 

I  und    des  Gesanges    auf  ihren  ktinstlerischen  Werdegang  hin  ansehen, 

so  ergibt  sich  in  der  Regel,  dafi  die  bei  grofien  Talenten  oft  sprung- 

hafte  Entwicklung   und    die    im  Hinblick    auf  rasches  Wirken   in   der 

Offentlichkeit  meist  einseitig  betriebene  Ausbildung  gewisser  Speziali- 
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taten  der  Technik  und  des  Vortrags  von  der  Norm  eiues  regelmaCigen 
Lehrgangs  so  wesentlich  abweicht ,  daB  schon  dadurch  eigentlich  die 
praktische  tjbertragung  des  Ivonneas  solcher  ,Meister'  kaum  zu  er- 
warten  ist,  abgesehen  davon ,  da6  das  vieljalirige  Abdreschen  einiger 
Dutzend  von  Paradestiicken  in  alien  Grofistadten  der  Welt  nicht  ein- 
mal  die  Garantie  fur  besondere  Kenntnis  der  Literatur  des  eigenen 
Faches,  noch  weniger  fiir  tiefere  musikalische  Bildung  bietet.  Noch 
schlimmer  sielit  es  beim  Sanger  aus.  Soil  wirklich  jeder  der  vielen,  die 
bloli,  weil  sie  Stimme  batten  und  nichts,  gar  nichts  gelernt  haben,  bis 
zum  Verlust  ilires  von  ihnen  miCbrauchten  Organs  ,ausiibende  Kiinstler' 
in  Olmiitz  und  Stix  -  Neusiedel  waren ,  den  Vorrang  haben  bei  der 
praktischeii  UnterVk'eisung  im  Gesangberuf?  Soil  wirklich  jeder  alte 
Opernsanger,  der  aufier  den  Matzchen  seines  Rollenrepertoires  haufig 
gar  nichts  kennt  und  nicht  einmal  eine  Skala  auf  seinem  Begleit- 
instrument  herauszubringen  weiO,  nach  dem  gedankenlosen  Laienschlag- 
wort :  ,  Ja,  der  war  beim  Theater'  hier  ernst  genommen  werden  y  Wir 
sind  uns  dartiber  einig,  der  Lehrer  muC  griindliches  praktisches  Konnen 
und  griindliches  theoretisches  Wissen  besitzen  und  dazu  die  besondere 
Befahigung,  dies  individualisierend  auf  andere  zu  iibertragen.  Wenn 
hier  gesagt  wurde ,  der  Musiklehrer  brauche  eine  grlindliche  Fach- 
bildung,  aber  nicht  den  geistigen  Drill  und  die  uberflussigen  Kennt- 
nisse  der  oberen  Mittelschule  ,  so  kann  ich  nur  konstatieren ,  dafi  in 
der  zu  geringen  allgemeinen  BUdung  mancher  Berufsgenossen  eines 
der  grofiten  Hindernisse  liegt  fiir  die  Hebung  der  gesellschaftlichen 
Stellung  des  Musikerstandes  im  allgemeinen  und  fiir  die  moralische 
und  materielle  Gleichstellung  der  Musiklehrer  mit  den  Lehrpersonen 
der  hoheren  und  hochsten  Schulkategorien  im  besonderen.  Es  ist  ja 
damit  nicht  gesagt,  daG  schon  ein  derzeit  bestehender  Schultyp  das 
Ideal  der  erwiinschten  Bildung  zu  bieten  imstande  sei ,  es  ist  aber 
eine  ungeheuere  Lacherlichkeit,  noch  in  unserer  Zeit  daftir  zu  pladieren, 
daij  der  Musiker  auch  weiterhin  von  den  anderen  Intelligenzberufen 
als  einseitiger  Handwerker  und  Ignorant  angesehen  werden  soil. 

In  samtlichen  Kulturstaaten  Mitteleuropas  ist  man  bereits  seit 
zwei  Jahrzehnten  daran  gegangen ,  den  allgemein  verbreiteten  Mifi- 
stiinden  im  Musikunterrichte  und  im  Musikprufungswesen  durch 
staatliche  und  fachgenossenschaftliche  Mafinahmen  entgegenzuarbeiten. 
Wir  kommen  als  die  letzten ,  die  nun  an  diese  nicht  mehr  auf- 
zuschiebende  Aufgabe  mit  Ernst  und  Energie  herantreten  wollen,  und 
vielleicht  gelangeu  wir  gei-ade  in  Osterreich  diesmal  rascher  ein 
grofies  Stiick  vorwarts,  da  wir  aus  den  Erfahrungen  und  Erfolgen  der 
Berufsgenossen  unserer  Nachbarlander ,  besonders  Deutschlands  und 
Italiens,  manche  Richtlinien  und  manch  praktisch  Erprobtes  in  unser 
Arbeitsprogramm  tibernehmen  konnen.  Was  aber  den  gegenwartigen 
Moment  so  bedeutungsvoll  fiir  die  Verwii-klichung  unserer  Ziele  macht, 
ist  der  uugewohnlich  gunstige  Umstand,  dafi  gerade  jetzt  unsere  hohe 
Uuterrichtsverwaltung  ihr  grofites  Interesse  und  ihi-e  voile  Geneigtheit 
bezeugt    hat,    unsere  Bestrebungen    mit    aller  Tatkraft    und    alien  zur 
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Verftigung  stehenden  Mitteln  zu  unterstiitzen.  Diesei-  seltene  Moment, 
der  es  uns  ermoglicht,  Hand  in  Hand  mit  den  BehOrden  den  ganzen 
Komplex  der  mit  der  Hebung  des  Musiklehrstandes  zusammenhangenden 
Fragen  in  die  nahe  Moglichkeit  einer  den  gebieterischen  Forderungen 
der  modernen  Zeit  entsprechenden  Reform  zu  riicken,  dieser  Moment, 
der  vielleicht  kaum  nach  Jakrzehnten  wiederkehrt ,  kann  doch  nicht 
ungentitzt  an  uns  voriibergelien !  Es  handelt  sich  bei  den  von  uns 
vorzuschlagenden  Reformen  niclit  urn  Monopolisierung  des  Unter- 
richtswesens  durch  den  Staat ,  nicht  um  einseitige  Bevorzugung  be- 
stimmter  Kategorien,  sondern  um  Wahrung  der  Interessen  a  1 1  e  r  b  e  - 
rufenen  Musiklehrer.  Keineswegs  sollen  langst  erprobte,  tiichtige 
Lehrer ,  wie  von  einer  Seite  befurchtet  wurde ,  durch  eine  radikale 
TJmwalzung  zu  Schaden  kommen.  Wir  denken  weder  an  einen  Priifungs- 
zwaug  noch  an  riickwirkende  Mai3regeln ,  sondern  wir  wollen  einer 
fruchtbaren  und  gesunden  Entwicklung  des  Musiklehrstandes  fur  Gegen- 
wart  und  Zukunft  die  Wege  offnen.  Wir  wollen  nicht  Re- 
volution, sondern  Evolution!     (AUgemeine  Zustimmung.) 

Haben  Sie  Vertrauen  zu  uns !  Manche  Unklarheit  und  manche 
Unsicherheit  wird  Ihnen  schwinden ,  wenn  Sie  das  zweite  General- 
referat  angehort  haben  werden.  Wir  wollen  ja  Verstandigung 
und ,  soweit  es  bei  oft  divergierenden  Interessen  moglich  ist, 
Einigung  erzielen!" 

Seminarmusiklehrer  Josef  Wenzl,  Dozent  an  der  niederoster- 
reichischen  Lehrerakademie  (Wien) :  „Im  Anschlufi  an  das  Referat 
Baron  Prochazkas  mochte  ich  mir  erlauben,  einige  Bemerkungen  zu 
machen.  Der  Herr  Referent  sucht  in  seinen  Vorschlagen  alien  An- 
forderungen  modernen  Musikunterrichtes  gerecht  zu  werden  ;  nur  scheint 
mir  sein  System  etwas  zu  kompliziert ,  um  in  praxi  durchgefiihrt 
werden  zu  konnen.  Was  ich  aber  besonders  hervorheben  mochte,  ist, 
dal3  der  KongreB  in  erster  Linie  gegen  die  Konkurrenz  der  Dilettanten 
Stellung  nehmen  moge.  Der  Kongrefi  hat  ideale  Aufgaben ,  er  hat 
aber  auch  wirtschaftliche  Fragen  zu  losen.  Heutzutage  kann  den  Be- 
ruf  des  Musiklehrers  zum  Schaden  der  Berufsmusiker  jedermann  aus- 
tiben.  Moge  uns  doch  dieser  Kongrefi  schutzen  vor  dem  Pfuschertum 
im  Musikunterrichtswesen,  dem  Stimmbildnerschwindel  und  dergleichen. 
Keine  Kunst ,  kein  Beruf  wird  so  leicht  zur  Nebenbeschaftigung  aus 
rein  materieUen  Motiven  wie  die  Musik.  Und  nicht  nur  der  Musiker 
kommt  dabei  zum  Schaden,  die  Musik  als  solche  selbst  wird  dadurch 
geschadigt.  Was  heute  auf  dem  Gebiete  der  Musik  von  Dilettanten 
aus  rein  materiellen  Riicksichten  gepfuscht  wird ,  tragt  sicher  nicht 
zur  Hebung  des  Kunstniveaus  Osterreichs  bei.  Und  in  keinem  Berufe 
wird  so  viel  gepfuscht  wie  gerade  auf  musikalischem  Gebiete.  Bei 
Backern ,  Schneidern ,  bei  den  akademischen  Berufen,  nirgends  ist  so 
etwas  moglich  wie  in  unserem  Berufe,  nirgends  gibt  es  so  viele  und 
schadliche  Dilettanten.  Der  dilettierende  Amtsdiener  und  Brieftrager, 
der  Beamte ,  der  sich  an  Sonntagvormittagen  in  einen  Regenschori 
verwandelt,  sie  sind  Volkstypen  bei  uns  geworden. 
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Meine  Herren,  auf  diesem  Kongresse    moge    etwas   unternommen 
werden   gegen    die  Auswiichse    —    ich  betone  die  Auswiichse  —  desi 
Dilettantenunwesens,  und  zwar  auf  alien  LiDien  und  hauptsachlich  da,i 
wo  der  Dilettant  nicht  aus  Kunstbegeisterung,  sondern  aus  materiellen^ 
Riicksichten  die  Musik  und  die  Musiker  schadigt. 

Der  Kongrefi  moge  beraten,  wie  dem  Pfuschertume  in  der  Musik  i 
zu  steuern  ware." 

Der  Generalreferent  Rudolf  Freih  err  Prochazka  ergreift  unter , 
starkem  Beifall  das  Schlufiwort :  „Hochgeehrte  Versammlung!  Ge-^. 
statten  Sie  mir  ein  Schlufiwort  —  ohne  unnotige  Aufregung,  kalteni 
Blutes !  In  meinen  —  vorher  in  keiner  Weise  etwa  abgekarteten  —  - 
Ausfuhrungen  *)  habe  ich ,  wie  mir  scheint ,  etwas  zu  moderne  An- ' 
Schauungen  entwickelt.  Aber  seien  Sie  versichert ,  ich  habe  auch  ; 
Sinn  fttr  mittelalterliches  Empfinden,  mittelalterhches  Drauflosschlagen  1 1 
Meine  Damen  und  Herren !  Sie  haben  uns  alien  Beifall  geklatscht  — » 
mir  sowohl  wie  meinen  verehrten  Herren  Gegnern  und  Zustimmeru. ' 
Da  ich  doch  unmoglich  annehmen  kann,  dafi  Sie  uns  alle  nicht  ver-  * 
standen  hatten,  mufi  ich  aus  Ihrem  Beifall  schliefien,  dafi  wohl  jeder  \ 
von  uns  Ihnen  wenigstens  etwas  Sympathisches  oder  Wertes  gesagt 
hat.  Der  Streit  ist  der  Vater  der  Dinge.  Hoffen  wir,  dafi  auch  aus 
unserem  Streite  reiche  und  reife  Frucht  erwachse. 

Nur  ganz  kurz  will  ich  meinen  sehr  geehrten  Herren  Gegenrednern 
erwidem.  Sie  haben  vielfach  offene  Ttlren  eingerannt.  Ich  erinnere 
nur  an  den  alten  Opernsanger,  der  da  aufs  Tapet  gebracht  wurde  als 
armes  Opfer  der  reformierten  Staatsprufung.  Die  Herrrn  scheinen 
es  ganz  uberhort  zu  haben:  die  Reformvorschlage  beschaftigen  sich 
doch  auch  ausdrticklich  mit  der  Nachsicht  der  Prufung  bereits  ver- 
dienten  und  anerkannten  Ktinstlern  und  Padagogen  gegeniiber.  Mit 
ihr  wird  also  wohl  auch  jener  Opernsanger  ruhig  rechnen  konnen. 
Im  tibrigen :  hat  sich  ein  Kunstler  bereits  einen  geachteten  oder  gar 
bertihmten  Namen  gemacht,  dann  braucht  er  doch  erst  keine  Staats- 
prtifung  .  .  .  Also ,  nur  nicht  iiberfliissige  Sorgen !  Was  im  be- 
sonderen  die  AusfQhrungen  des  sehr  geehrten  Herrn  Professors  Diet z 
anlangt,  so  haben  sie  mir  zunachst  den  Eindruck  einer  rein  person- 
lichen,  feindlichen  Attacke  gemacht  —  um  so  mehr  befremdend,  ala 
ich  bisher  nicht  die  Ehre  einer  personlichen  Bekanntschaft  hatte.  Sie 
befremdeten  mich  auch  aus  dem  Munde  eines  Universitatsprofessors  und 
Musik-Staatsprufungskommissars.  Doch  zum  Schlusse  hat  auch  Herr 
Professor  D  i  e  t  z  einige  freundliche  Beriihrungspunkte  mit  mir  ge- 
funden.     Er  hat    mir    sozusagen    den   kleinen    Finger    gereicht.     Nun, 


*)  Wirstellen  hiezu  ausdrOcklich  f est,  dafi  Freiherr  Prochazka  seine 
vorgebrachten  Reformvorschlage  bereits  vor  langer  Zeit  ausgearbeitet  und 
aucn  schon  vor  zwei  Jahren  veroffentlicht  hatte,  also  zu  einer  Zeit,  da  von 
irgendwelchen  Beratungen  liber  diesen  Gegenstand  tlberhaupt  noch  keine 
Rede  war.  Die  kurz  vor  dem  Kongresse  seitens  der  „Jednota  hudebnich 
stavu"-Prag  tiberreichten  Vorschlage  warden,  soweit  nicht  unter  das  zweite 
Generalreferat  fallend,  tunlichst  berticksichtigt. 
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ich  nelime  gleich  seine  ganze  Hand,  und  wenn  er  vor  der  hoheren 
Bildung  das  Ea-euz  schlagt,  mit  der  das  Hirn  des  Kandidaten  angeb- 
lich  unnotig  belastet  werden  soil ,  so  erinnere  ich  daran ,  da6  Herr 
Professor  D  i  e  t  z ,  wie  ich  aus  sicherer  Quelle  weifi,  bei  den  Musik- 
priifungen  in  seinem  Fache  selbst  an  die  Kandidaten  s  e  h  r  starke 
Forderungen  stellt. 

Es  wnrde  viel  von  einem  Zwange  gesprochen,  einem  Terror,  der 
bei  Ausbildung  der  Kandidaten  durch  die  Seminarien  ausgeiibt  werden 
soU.  Auch  das  wurde  mifiverstanden.  Nein,  kein  Mufi,  nur  die  Mog- 
lichkeit,  sich  geniigend  vorbereiten  zu  konnen,  also  die  hUfreiche  Hand 
soil  dem  Kandidaten  geboten  werden.  Meine  Damen  und  Herren,  will 
der  moderne  Musiklehrer  mit  den  anderen  hoheren  Lehrki'aften  gleich- 
gestellt  sein  und  ideell  wie  materieU  mit  ihnen  konkurrieren,  dann  mufi 
er  eben  auch  den  gleichen  Vorbediugungen  entsprechen.  Er  mufi  vor 
allem  sein  Bildungsniveau  erhohen  auf  jene  Stufe,  wie  man  sie  ahn- 
lich  auch  beim  Lehrer  in  der  bildenden  Kunst  verlangt.  Was  da  alles 
von  der  Not  des  Musiklehrers  gesprochen  wurde,  den  nach  miihseHg 
errungener  Ausbildung  der  Staat  sozusagen  hilflos  auf  der  Strafie 
liegen  und  hungern  lasse,  das,  meine  Damen  und  Herren,  riihrt  weder 
an  Herz  noch  Hirn.  Diese  Not  gdt  ebenso  von  jedem  anderen  Be- 
rufe.  Wahrheit  ist  doch ,  dafi  jeder  von  uns  ,  nicht  nur  der  Musik- 
lehrer, zusehen  mufi,  dafi  er  sich  eben  auf  die  eigenen  Fiifie  steUe  im 
Kampf  urns  Dasein ,  den  wir  doch  alle  miteinander  fuhren  miissen. 
Dafi  aber  der  Musiklehrer  in  diesem  Kampfe  erstarke  und  ihn  besser 
als  bisher  bestehe ,  darum  haben  wir  uns  doch  hier  zur  Beratung 
zusammengefunden ;  nur  darum  fordem  wir,  dafi  er,  um  erhohte  Eechte 
zu  erhalten ,  auch  erhohte  Pflichten  erfiille ,  fordem  von  ihm  nichts 
anderes,  als  was  wir  einfach  von  dem  gebildeten  Lehrer  tiberhaupt  ver- 
langen.  In  diesem  Verlangen  aber  weifi  ich  fSie,  geehrte  Versammlung, 
auch  eines  Sinnes.  Und  in  diesem  Zeichen  wiinsche  ich  der  guten 
Sache  vom  Herzen  den  Sieg."     (Beifall.) 

Musiklehrer  Anton  Krtsmary  (Wien)  beantragt  die  Einsetzung 
einer  Kommission,  welche  die  von  Baron  Prochazkain  seinem  E,e- 
ferate  angeregten  Vorschlage  iiberprtlfen  soil. 

Akademieprofessor  Franz  Habock  (Wien)  wtinscht  die  Ver- 
legung  des  Antrages  Krtsmary  auf  den  Nachmittag  nach  Anhorung 
des  verwandten  zweiten  Generalreferates. 

Dieser  Antrag  wird  angenommen ,  ebenso  die  Abstimmung  tiber 
die  Resolution  des  Generalreferenten  und  die  Antrage  aus  der  Debatte 
werden  bis  nach  dem  zweiten  Generalreferate  vertagt. 

Auf  eine  Anregung  der  Prasidentin  des  Vereins  der  Musik- 
lehrerinnen  Prau  Marie  Schneider-Griinzweig  (Wien)  wird  im 
Interesse  der  Verstandlichmachung  die  Verlegung  der  Generalreferate 
in  den  kleinen  Musikvereinssaal  beschlossen. 

Zum  Schlusse  entschuldigt  Professor  Dr.  Dietz  das  Mifiverstehen 
seiner  Ausfiihrungen  mit  der  begrenzten  Zeit. 


Bericht  tib.  d.  I.  Osterr.  Musikpfld.  Kongrefi. 
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Nachtraglich  sind  zu  dem  ersten  Generalreferate  noch  folgende 
schriftliche  AntrSge  eingelaufen : 

Von  Hans  Pratscher,  BUrgerschulfachlehrer  ( Graz) :  „Die  Ein- 
fuhrung  einer  Lehrbefahigungsprtifung  aus  Gesang  fiir  Btirgerschulen 
ist  eine  unabweisliche  Notwendigkeit.  Nur  soil  sie  nicht  als  Spezial- 
prflfung  im  Sinne  der  jetzt  in  Lehrerbildungsanstalten  bestehenden 
Prufungen,  die  zur  Erteilung  des  nicht  obligaten  Unterrichtes  im 
VioHn-  oder  Klavierspiel  an  Bflrgerschulen  befahigen,  durchgefukrt 
werden,  weil  eine  derartige  Prttfung  wertlos  erscheint,  da  der  Lehr- 
befahigte  auf  Grund  dieser  Prtifung  keine  definitive  Anstellung  an  einer 
Biirgerschule  erlangen  kann.  Mit  der  Prttfung  aus  Gesang  mu6  zu- 
gleich  die  Prufung  aus  einem  anderen  Gegenstande  wie  Geogi'aphie 
und  Geschichte  oder  Freibandzeichnen  usw.  abgelegt  werden  konnen. 
Dies  gibt  dann  zu  den  bereits  bestehenden  drei  Fachlehrgruppen  eine 
neue,  und  zwai'  vierte  Fachlehrgruppe,  die  an  jeder  Biirger- 
schule die  Systemisierung  einer  neuen  Lehrstelle  erfordert." 

Von  Josef  Bartosch,  Musiklehrer  am  k.  k.  Blindenerziehungs- 
Institute  und  Mittelschul  -  Gesanglehrer  (Wien):  „Um  auch  fernerbin 
den  Absolventen  der  Hochschulen  fur  Musik  die  Moglichkeit  einer  An- 
stellung als  Gesang-  und  Musiklehrer  an  Mittelschulen  und  Lehrer- 
bildungsanstalten zu  ermoglichen,  moge  anlafilich  der  in  Aussicht  ge- 
nommenen  Reform  der  Prttfungsvorschriften  fur  das  Lehramt  des 
Gesanges  an  Mittelschulen  und  Lehrerbildungsanstalten,  femer  des 
Violin-,  Orgel-  und  Klavierspieles  an  Lehrerbildungsanstalten  analog 
der  Prtifungsvorschrift  fttr  das  Lehramt  des  Zeichnens  an  Mittel- 
schulen auch  hier  Vorsorge  getroffen  werden ,  dafi  Kandidaten ,  die 
eine  Hochschule  fiir  Musik  mit  gutem  Erfolge  absolviert  haben, 
zur  Lehramtsprufung  auch  ohne  vorher  abgelegte  Maturitatsprufung 
zugelassen  werden  konnen. 

Diese  Kandidaten  batten  sich  auch  hier  einer  Intelligenzprufuu- 
zu  unterziehen,  bei  welcher  der  Nachweis  tiber  die  Beherrschung  des 
Lehrstoffes  der  Untermittelschule  (die  fremde  Sprache  ausgenommen) 
erbracht  werden  miifite." 

Von  IreneBien,  Musiklehrerin  (Wien) :  „Mit  den  vorgeschlagenen 
Reformen  der  Staatspriifung  voUkommen  einverstanden ,  erlaube  ich 
mir,  auf  einen  Umstand  aufmerksam  zu  machen ,  der  mir  wesentlich 
erscheint :  die  unverhaltnismafiig  tiefe  Altersgrenze,  nach  welcher  man 
die  Prufungen  ablegen  kann.  Wahrend  diejenigen,  die  Mittelschul- 
lehrer  werden  wollen,  erst  mit  18  Jahren  die  IJniversitat  besuchen 
diirfen,  die  Lehrerseminarien  erst  vom  18.  Jahre  ab  zuganghch 
sind,  durfen  Musiklehrer  in  diesem  Alter  schon  frei  unterrichten,  zu 
einer  Zeit ,  wo  sie  uaturgemafi  noch  nicht  die  notige  Reife  fiir  ihren 
psychologisch  so  schweren  Beruf  haben  konnen.  Verschiebt  man  also 
diese  Altersgrenze  um  einige  Jahi'e,  so  bleibt  den  Lehraspiranten  Zeit 
genug,  sich  dann  einer  auch  schwereren  Prufung  zu  unterziehen,  die 
mir ,  die  ich  aus  eigener  Praxis  weifi ,  was  alles  Schuler  zu  fragen 
vermocren,  als  unerlafiHch  erscheint." 


[ 


Zweites  Generalreferat. 

Freitag,    den  21.  April  1911,    4  Uhr  nachmittags  im  Kleinen  Musik- 
vereinssaal. 

Vorsitz:  Musikdirektor  Hans  Rosensteiner  (Graz). 

Referent:  Rudolf  Kaiser, 

Direktor  der  Musikschulen  Kaiser  (Wien), 

Soziale  und  Standesfragen. 

L  eitsatz  e. 
(Vorschlage  des  Referenten  zur  Diskussion.) 

I.  Das  Berechtigungs-  und  Titelwesen  steht  zu  den  allgemeinen 
Standesfragen  in  engster  Beziehung. 

II.  Bei  Bewilligung  zur  Errichtung  von  Lehranstalten  ist  der 
Lokalbedarf  zu  berucksichtigen. 

in.  Die  an  einer  Lehranstalt  wirkenden  Lehrer  mtissen  die 
staatliche  Lehrbestatigung  fur  die  Facher,  in  welchen  sie  unterrichten, 
besitzen. 

IV.  Die  Ftihrung  des  Titels  „Konservatorium"  kann  Musiklehr- 
anstalten  nur  unter  gewissen  Voraussetzungen  gestattet  werden. 

V.  Erfolgreich  wirkenden  Anstalten,  welche  die  gesetzlichen  Be- 
dingungen  erftillen,  kann  nach  mehrjahriger  Wirksamkeit  das  „Offent- 
lichkeitsrecht"  (das  heifit  das  Recht  zur  Ausstellung  staatsgtiltiger 
Zeugnisse)  verliehen  werden. 

VI.  Personen,  welche  sich  als  des  Lehramtes  unfahig  oder  un- 
wtirdig  erwiesen  haben ,  kann  auf  Grund  triftiger  Tatsachen  die  Be- 
rechtigung  zum  Unterrichte,  resp.  zur  Leitung  von  Lehranstalten  ent- 
zogen  werden. 

VII.  Forderungen  der  Musiklehrer  an  den  Lehrerbildungsanstalten 
Osterreichs : 

1.  GleichsteUung  mit  den  Hauptlehrern,  zum  mindesten  vorder- 
hand  Einreihung  der  Musiklehrer  in  einen  eigenen  Status  unmittelbar 
im  Range  nach  den  Hauptlehrern. 

2.  Herabsetzung  der  wochentlichen  Lehrverpflichtung  von  25  auf 
20  Pflichtstunden. 

3* 
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3.  Verleihung  des  Professortitels  gleichzeitig  init  der  neunteai 
Kangsklasse.  Gesetzlicher  Schutz  dieses  Titels  gegen  unberechtigte  - 
Filhrung. 

4.  Von-iickung  in  die  neunte  Rangsklasse  mit  dem  zweiten,  in  die 
achte  mit  dem  vierten  Quinquennium.  Moglichkeit  der  Vorruckung  in 
die  siebente  Rangsklasse. 

5.  Ernennung  von  Fachinspektoren  aus  den  Reihen  der  fur  Musik 
geprtiften  Lehrerbildner. 

6.  Remunerierung  des  Kirchendienstes. 

7.  Anrechnung  der  Chor-  und  der  Orchesterstunde  als  Doppel- 
stunde. 

8.  Beiziehung  von  Sachverstandigen  aus  dem  Vereine  der  Musik- 
lehrer  an  den  Lehrerbildungsanstalten  Osterreichs  bei  der  Durchfiihrung 
der  Reform  des  Musikunterrichtes  an  den  Lelirerbildungsanstalten. 

9.  AnsteUung  von  mindestens  zwei  gepriiften  Musiklehrern  an 
jeder  Lehi'er-  und  LehrerinnenbUdungsanstalt ,  und  zwar  eines  mit 
dem  Hauptfache  Gesang  und  eines  mit  dem  Hauptfache  Violine,  beider 
jedoch    mit  der  Befahigung  zum  Unterrichte  eines  Tasteninstruments. 

10.  Berufung  von  geprflften  Musiklehrern  in  die  Prttfungs- 
kommission  ftir  Volks-  und  Biirgerschulen. 

VIII.  Forderungen  der  Gesanglehrer  an  Mittelschulen : 

1.  Gehaltsregulierung,  Quinquennien. 

2.  Pensionsberechtigung  nach  zehnjahriger  Dienstzeit. 

3.  Gesanglehrer  sind  MitgHeder  des  Lehrkorpers. 

4.  Sie  konnen  zu  k.  k.  Professoren  ernannt  werden. 

5.  Der  Kirchendienst  ist  entsprechend  zu  remunerieren. 

IX.  Zur  vorbereitenden  Beratung  und  Begutachtung  wichtiger 
Musikangelegenheiten  ist  ein  sachverstandiger  Beirat  (etwa  unter  der 
Bezeichnung  ..Musikrat")  der  k.  k.  Unterrichtsvervvaltung  zur  Seite 
zu  stellen  und  sind  Sektioneu  in  den  Landern  zu  errichten. 

In  den  Musikrat  sind  theoretisch  und  praktisch  befahigte  Ton- 
ktinstler  aUer  Kategorien  aus  alien  Richtungen  der  Tonkunst,  nament- 
lich  auch  aus  dem  Lehrfache  zu  berufen. 

X.  Einfilhrung  von  moglichst  gleichartigen,  nach  den  lokalen  Ver- 
haltnissen  sich  richtenden  Unterrichts-  und  Honorarbedingungen  im 
Privatunterricht :  Minimalmonatshonorar,  Einrechnnng  der  auf  Feiertage 
fallenden  oder  vom  Schtiler  versaumten  und  abgesagten  Stunden 
mindestens  einmonatliche  Ktindigungsfrist. 

XI.  Minimalschulgeld  an  Privatlehranstalten ;  Maximalschttlerzahl 
fiir  Gruppenunterricht  in  Instrumentalfechem  und  Sologesang.  — 
Ktindigung. 

XII.  Honorierung  der  Lehrer  an  Privatmusikschulen,  Kundigung. 

XIII.  KoUegialitat.  Ehrliche  und  unehrliche  Konkurrenz: 
Schtilerfang,  unwtirdige  Reklame,  Unterbietung  des  Honorars  usw. 

XIV.  Disziplinarrat ,  Rechtsschutz ,  Stellenvermittlung ,  Alters- 
versorgung,  Pensionskasse. 
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„Vom  Exekutivkomitee  mit  der  Erstattung  des  Referates  ftber  ,Soziale 
und  Standesfragen'  betraut,  muB  ich  mit  einer  Bitte  beginnen.  Kaum 
jemals  ist  mir  eine  Arbeit  so  sauer  geworden  wie  dieses  Referat.  Aus 
verschiedenen  Grtlnden.  Nicht  zuletzt  deshalb,  weil  ich  fiirchte,  vielleicht 
in  einzelnen  Punkten  mifiverstanden  zu  werden.  Verelirte  Damen  und 
Herren!  Ich  bitte  Sie,  meiner  Versicherung  Glauben  zti  schenken,  dafi  ich 
alles,  was  ich  hier  zu  sagen  habe,  bona  fide  sage,  ohne  jede  personliche 
Spitze  gegen  irgend  jemanden,  nur  im  Interesse  der  guten  Sache,  der  wir 
ja  alle  mit  ganzen  Kraften  dienen  wollen. 

Als  vor  einem  Jahre  zum  ersten  Male  der  Euf  an  die  Musiklehrer 
aller  Nationen  unseres  Vaterlandes  erging,  auf  einem  Kongresse  in  Wien 
tiber  die  Interessen  ihres  Standes  zu  beraten,  „um  flir  Aufgaben  rein  ideal er 
Natur  Wege  zu  finden  zur  Verstandigung,  die  zu  einem  gemeinsamen 
Kunstziele  ftlhren,  ohne  dabei  dem  einzelnen  die  Freiheit  der  Bewegung 
zu  nehmen",  da  mogen  wohl  manche  unglaubig  den  Kopf  geschilttelt  haben, 
ob  solch  unmoglich  scheinenden  Unterfangens.  Und  wieder  andere  rieben 
sich ,  wie  aus  langem  Schlafe  erwachend ,  die  Augen  und  fragten  sich ,  ob 
es  denn  wahr  sei ,  dafi  es  endlich  Tag  werden  wolle  auch  fiir  die  Musik- 
lehrer Osterreichs,  dal3  kollegiales  Zusammenwirken  moglich  werden  sollte 
zur  Bekampfung  langst  erkannter  Ubelstande. 

Und  es  will  wirklich  Tag  werden !  Der  KongreB  ist  da  und  in  un- 
erwartet  grofier  Zahl  sind  die  Musiklehrer  aus  ganz  Osterreich  erschienen. 
Schon  diese  Tatsache  ist  ein  Erfolg  der  Idee.  Aber  noch  bedeutungsvoller 
erscheint  es  uns ,  dali  dieser  KongreiJ  unter  der  so  wohlwollenden  Mit- 
wirkung  der  mafigebenden  Behorden  zustande  gekommen  ist,  was  die 
Gewahr  dafiir  bietet,  dafi  der  Musikunterricht  furderhin  nicht  mehr  daa 
Aschenbrodel  der  offentlichen  Kunstpflege  bleiben  wird ,  dafi  eine  neue 
Aera  ftlr  ihn  angebrochen  ist. 

Dafi  die  sozialen  und  Standesfragen  einen  breiten  Raum  im  Programm 
dieses  Kongresses  einnehmen  niussen,  ist  selbstverstandlich.  Ist  doch  in 
dieser  Beziehung  vieles,  ja  fast  alles  in  Ordnung  zu  bringen.  Sie  hangen 
auf  das  engste  mit  den  gegenwartigen  Musikverhiiltnissen  tlberhaupt  zu- 
sammen;  deshalb  ist  es  notwendig,  einen  kurzen  Blick  auf  diese  zu  werfen. 

Osterreich  ist  das  Land  des  musikalischen  Talentes.  Wir  verfflgen 
ilber  eine  grofie  Anzahl  hervorragender  KUnstler  und  Lehrer,  wir  besitzen 
das  beste  Orchester  der  Welt,  wir  konnen  auch  das  Ausland  mit  vielen 
trefflichen  Musikern  versorgen,  so  dafi  ein  hervorragender  deutscher  Musik- 
schriftsteller  bereits  von  einer  „Osterreicherei"  im  Auslande  spricht. 

Ist  das  nicht  ein  Beweis  daftir,  dafi  der  Musikunterricht  Osterreichs 
auf  einer  hohen  Stufe  steht  und  unser  Vaterland  darin  anderen  Landern 
zum  mindesten  nicht  nachsteht?  Gewifi  ist  es  das  und  mit  Stolz  konnen 
die  vielen  Musiklehrer  darauf  hinweisen,  dafi  dieser  hohe  Standpunkt  das 
Resultat  privater  Unterrichtstatigkeit  ist,  da  bis  vor  ganz  kurzer  Zeit  der 
gesamte  kunstlerische  Unterricht  Privatlehrern  und  Schulen  anvertraut 
war,  welche  von  Privatpersonen  oder  Vereinen  erhalten  werden.  Die  Mit- 
tatigkeit  des  Staates  erstreckte  sich  auf  die  Subventionierung  einzelner 
Institutionen. 

Da  drangt  sich  vinwillklirlich  der  Gedanke  auf:  wenn  wir  es  schon 
ohne  staatliche  Beihilfe  so  erfreulich  weit  gebracht  haben,  wie  herrlich 
mtlfite  sich  unsere  Kunst  erst  entwickeln,  wenn  der  Staat  ihr  seine  voile 
Aufmerksamkeit  zviwenden  und  —  vermoge  der  ihm  zur  Verfugung  stehen- 
den  Mittel  und  kraft  seiner  Autoritat  —  .lene  Hindernisse  aus  dem  Wege 
raumen  wtirde,  welche  heute  ihrer  vollen  Entfaltung  noch  entgegensteheu. 

Und  dafi  solche  Hindernisse  vorhanden  sind,  dafi  trotz  der  eben  kon- 
statierten  grofien  Erfolge  der  osterreichischen  Musikpadagogik  doch  nicht 
alles  so  ist ,  wie  es  sein  sollte  und  konnte ,  das  wird  kein  Einsichtsvoller 
leugnen  diirfen. 

Die,  von  denen  wir  oben  gesprochen  haben,  bilden  sozusagen  ,die 
oberen  Zehntausend'  der  Musikbeflissenen,  welchen  gilnstige  Umstande  wie 
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"Wohnsitz  in  grofieren  Stadten,  hervorragendes  Talent,  Vermogenslage, 
Stipendien,  Freiplatze  das  Staidium  bei  tUchtigen  Lehrern  ermoglichten. 
Aber  wie  verhalt  es  sich  mit  der  Million  Musiknungriger,  die  hinter  jenen 
Zehntausend  stehen  und  auf  billige  Unterrichtsgelegenheit  angewiesen  sind? 
Erhalten  auch  sie  ftir  ihren  Aufwand  an  Zeit,  Geld  und  Muhe  jene  wirk- 
liche  Muaikbildung,  auf  welcbe  sie  durch  Begabung,  Ambition  und  Arbeits- 
leistung  ein  gutes  Recht  haben?  „Wo  viel  Licht  ist,  ist  auch  starker 
Schatten."  Und  in  diesem  Schatten  gedeiht  Uppiges  Unkraut,  das  viel 
Kraft  und  Saft  dem  Boden  der  Kunst  entzieht. 

Die  allgemeine  musikalische  Erziehung  der  grofien  Masse  des  Volkes, 
der  Unterricnt  fUr  die  Kinder  des  kleinen  Mannes,  die  Musik verbal tnisse 
in  kleineren  Stadten  und  Orten,  sie  sind  es,  die  einer  Reform  bedtirftig  er- 
scheinen,  und  gerade  diese  Verhaltnisse  stehen  mit  der  Frage  dieses 
Referates  in  engster  Wechselbeziehung. 

Die  Kunst  und  ihre  Lehre  sind  frei!  So  schon  das  klingt,  so  mu6 
man  doch  sagen :  weniger  Freiheit  ware  mehr.  Denn  diese  Freiheit  ist 
eine  Vogelfreineit !  Es  gibt  kaum  irgend  jemanden,  der  sich  nicht  berechtigt 
glaubt,  Musikunterricht  zu  erteilen  zum  Lebensunterhalte  oder  als  „Neben- 
erwerb"  oder  eine  Musikschule  zu  errichten.  FUr  letzteren  Fall  bestehen 
allerdings  behordliche  Vorschriften.  Aber  was  nUtzen  sie,  wenn  sie  um- 
gangen  werden  konnen?  Und  for  den  Privatmusiklehrer  interessiert  sich 
lediglich  die  Steuerbehorde.  Die  Steuerquittung  wird  zum  Bestatigungs- 
nachweis  und  der  „Meister"  ist  geschaffen ,  sobald  nur  die  Unterricht- 
nehmenden  an  seine  „Meisterschaft"  glauben.  Und  die  vielen  Angehorigen 
anderer  Berufszweige,  die  den  Musikunterricht  als  Nebengeschaft  betreiben! 
Urteilslosigkeit  des  Publikums,  Reklame  und  Unterbietung  der  Honorar- 
satze  tun  das  ihrige,  um  Ignoranten  und  Hochstaplern  zu  einem  groiieren 
Schtllerkreis  zu  verhelfen,  als  man  glauben  sollte.  Wer  leidet  darunter? 
Alle!  Die  Kunst,  die  fachmannisch  gebildeten  Musiklehrer,  die  Allgemeinheit! 

Kann  ein  zielloser,  ein  unfacnmannischer  Unterricht,  der  sich  meist 
auch  noch  mit  der  allerseichtesten  Literatur  beschaftigt,  die  Teilnahme  des 
Volkes  an  unserer  Kunst  veredeln  und  im  Volke  jenes  Kunstbewufitsein 
erziehen,  welches  notwendig  ist,  um  Gutes  von  Schlechtem,  Erhabenes  von 
Nichtigem  zu  unterscheiden  ?  Zeit,  Geld  und  Kraft  sind  vergebens  geopf ert, 
Hande  und  Stimmen  von  sonst  Begabten ,  die  zu  schonen  Hoffnungen  be- 
rechtigen  wtirden,  in  nicht  mehr  gut  zu  machender  Weise  verdorben,  jedes 
Interesse  an  echter  Kunst  und  ihren  BlUten  ertotet;  der  Gassenhauer  wird 
zum  Volkslied,  das  Tingeltangel  zum  Kunsttempel  und  die  Konzerte  selbst 
anerkannter  KUnstler  Konnen  nur  mit  Hunderten  von  Freikarten  gefttllt 
werden. 

Und  der  Kdnstler,  der  fachmannisch  gebildete  Musiker  und  Musik- 
lehrer? Viele  Jahre  hat  er,  oft  unter  Entbehrungen,  an  seiner  Ausbildung 
gearbeitet,  ist  von  ernstem  Streben  und  der  Verantwortlichkeit  seines  Be- 
rufes  erfQllt  und  muC  nun  sehen,  dafi  er  mit  fragwtlrdigen  Elementen  auf 
eine  Stufe  gestellt,  dafi  ihm  durch  eine  nichtswlirdige  Konkurrenz  die 
Gelegenheit  zu  auskommlicher  Betatigung  geschmalert  wird.  Wie  muC  es 
ihn  emporen,  daC  von  so  mancher  Seite  auf  seinen  von  ihm  so  hoch 
gehaltenen  Beruf  mit  einer  gewissen  Geringschatzung  herabgesehen  wird. 
Er  besitzt  nicht  Rang,  nicht  Titel  (denn  Musiklehrer  und  Professor  konnte 
sich  bis  jetzt  noch  jeder  nennen),  meist  auch  kein  Vermogen.  Was  kann 
der  jenen  vielen  gelten,  fiir  welche  erst  ein  offizielles  Aushangeschild  den 
Beweis  der  Daseinsberechtigung  darstellt!  Und  vor  nicht  gar  langer  Zeit 
konnten  wir  in  einem  jedenfalls  wohlgemeinten,  aber  eben  deshalb  um  so 
charakteristischeren  behordlichen  Zirkular  lesen,  dafi  wir  Musiklehrer  unter 
das  „h6her  qualifizierte  Dienstpersonal"  gehorten,  in  gleiche  Kategorie 
mit  „Koch,  Reitknecht"  usw. ;  allerdings  konnen  wir  zum  Troste  auch  den 
Haxxslehrer  und  Sprachlehrer  in  unserer  Gesellschaft  finden! 

An  diesen  unleidlichen  Zustanden :  an  der  Unzulanglichkeit  der  allge- 
mein-musikalischen  Erziehung,  denmiBlichen  materiellenVerhaltnissenunseres 
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Standes,  der  niedrigen  Wertung  unseres  Berufes  sind  wir  MusLklehrer  nicht 
allein  schuld.  Aber  mitschuldig  sind  auch  wir  in  hohem  Grade :  wir  haben 
ein  Freibeuter-  und  Hochstaplertum  in  unseren  Reihen  groC  werden  lassen, 
das  unsere  materielle  Lage  und  das  soziale  Ansehen  unseres  Standes  in 
hochstem  Grade  schadigen  mufite;  wir  haben  uns  nicht  dagegen  gewehrt, 
daC  wir  als  Diener  des  Luxus  und  der  Cnterhaltung ,  dafi  die  Kunst,  die 
wir  lehren,  als  Spiel  und  Zeitvertreib  ftir  mtiCige  Stunden  gewertet  wurden. 
Und  das  wird  das  Hauptverdienst  des  ersten  Osterreichischen  Musik- 
padagogischen  Kongresses  sein,  dafi  er  das  offentliche  Gewissen  aufriittelt, 
die  AUgemeinheit  an  ihre  Pflicht  gegen  die  Kunst  und  die  Kunstlehre,  an 
die  Grofie  und  Bedeutung  der  Kunst  filr  die  Entwicklung  des  Volks- 
charakters  erinnert  und  den  Musiklehrern  zum  Bewufitsein  bringt,  was  sie 
dem  Volke,  der  Kunst,  ihrem  Berufe  und  sich  selbst  schuldig  sind. 

Die  Musik  ist  nicht  nur  „die  kunstlerischeste  aller  Ktinste",  sie  ist  auch 
die  popularste,   diejenige  von   alien  Kunsten,   die  die  meisten  Beziehungen 
.  zum  Leben  der  Nationen  hat. 

Sittliche,  kirchliche  vmd  soziale  Beziehungen  kntlpfen  das  Interesse 
:  des  Staates  an  die  Musik. 

Die  sittliche  Beziehung,  den  Einflufi  auf  das  geistige  und  sittliche 
.  Leben  der  Nationen,  hat  die  Musik  mit  den  andern  Kunsten  gemeinsam 
I  und  in  mindestens  gleichem  Verhaltrdsse.  Ihre  Beziehung  zur  Kirche  ist 
I  eine  vorherrschende ,  da  die  Musik  in  fortwahrend  erneuteni  Anteil  einen 
'  wichtigen  und  unentbehrlichen  Bestandteil  des  offentlichen  Gottesdienstes 
I  ausmacht,  wahrend  die  bildenden  Kiinste  nur  die  Statte  bereiten  und 
■  schmttcken. 

In  sozialer  Beziehung  hat  die  Musik  im  Vergleich  mit  andern  Kunsten 
!  ganz  offenbar  das  bei  weiteni  grolBte  Interesse  an  sich  gezogen.  Weitaus 
mehr  Menschen  beschaftigen  sich  mit  Mvisik  als  mit  andern  KOnsten,  weit 
mehr  Zeit,  Kraft  und  Geld  werden  von  Privatpersonen  v;nd  Schulen  auf 
sie  verwendet,  bei  weitem  vielseitiger  und  lebhafter  betatigt  sich  die  Musik 
bei  Feierlichkeiten ,  Volksfesten,  im  kriegerischen  Leben  und  im  Hause. 
Darum  gibt  es  keine  Kunst,  die  so  viele  Angehorige  hat  wie  die  Musik. 
Sie  hat  aber  auch  bllihende  Industrien  und  Gewerbe  ins  Leben  gerufen; 
im  Instrumentenbau  und  -Handel,  Notendruck,  Musikalien-  und  Buchhandel 
emahrt  sie  Tausende  und  aber  Tausende. 

Wahrend  alle,  die  der  Musik  Beschaftigung  und  Brot  in  Handel  und 
Gewerbe  verdanken,  langst  ihre  geregelten  Zustande  und  den  gesetzlichen 
Schutz  genieCen,  entbehren  gerade  diejenigen,  die  berufen  sind,  die  Be- 
dingungen  fUr  das  Bliihen  und  Gedeihen  der  Kunst  zu  schaffen  und  das 
Interesse  in  den  weitesten  Kreisen  wachzuerhalten  und  zu  pflegen,  gerade 
die  Musiklehrer  bis  heute  sowohl  den  gesetzlichen  als  auch  den  Selbst- 
schutz.  Sie  marschieren  nicht  nur  getrennt,  sie  schlagen  auch  getrennt 
und  da  kann  es  leicht  vorkommen,  dafi  einer  den  andem  schlagt,  statt  ver- 
eint  mit  ihm  den  gemeinsam  en  Feind,  Unbildung  und  Pfuschertum,  ab- 
zuwehren. 

Nun  wollen  wir  daran  gehen,  Ordnung  zu  schaffen  im  eigenen  Hause. 
Der  weite  Komplex  der  sozialen  und  Standesfragen  tut  sich  vor  unseren 
Augen  auf;  er  ist  vielleicht  am  besten  zu  tiberblicken,  wenn  wir  die  Fragen 
in  drei  Gruppen  gliedern:  den  gesetzlichen  Schutz  des  (Jnterrichtes 
und  das  Verhaltnis  der  Musiklehrer  zu  den  Behorden,  das  Ver- 
haltnis  der  Musiklehrer  zum  Publikum  und  endlich  das  Verhalt- 
nis  der  Musiklehrer  zueinander. 

Wenngleich  auch  offentlich  angestellte  Musiklehrer  ihre  Wilnsche  im 
Rahmen  dieses  Referates  aufiern,  so  betrifft  die  Mehrzahl  der  Fragen  doch 
den  Privatunterricht. 

In  Osterreich  kann  jedermann  Privatunterricht  erteilen;  wohin  das 
schlimmstenfalls  ftihren  kann,  wurde  schon  geschildert.  Es  ware  auf  das 
innigste  zu   wQnschen,   dafi   jeder   Musikunterricht  unter  gesetzlichen 
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Schutz  gestellt  werden  konnte,  dafi  nur  jene  unterrichten  dlh-ften,  welche 
ihre  Befahigung  nachzuweisen  in  der  Lage  waren. 

Der  Staat  schutzt  uns  vor  Nichtskonnern  im  Handwerke,  vor  Kur- 
pfuschem,  er  wacht  Uber  die  sittliche  Erziehung  des  Geistes  v^nd  Charakters 
durcli  Ausubung  der  Zensur  gegentiber  Werken  der  Literatur  und  bildenden 
Kunst.  Gegen  Pfuscher  und  Ignoranten  im  Musikunterriclite  kann  er  uns 
nicht  scbiltzen;  er  muf.  es  dulden,  daB  musikalische  Talente,  daC  Existenzen 
zugrunde  gerichtet  werden,  daC  oft  gerade  Minderbemittelte  um  Unsummen 
Geldes  und  ihre  ganzen  Hoffnungen  betrogen  werden. 

Wie  uns  von  maCgebender  Seite  mitgeteilt  wurde ,  atellen  sich  einem 
Gesetze  und  einer  Yerordnung  zuin  Schutze  des  musikalischen  Privatunter- 
richtes  derzeit  fast  vinUberwindliche  Schwierigkeiten  entgegen.  Es  muB 
daher  getrachtet  werden,  auf  anderen  Wegen  diesen  tjbelstanden  bei- 
zukommen. 

Das  Publikum  muB  dartiber  aufgeklart  werden,  wem  es  seine  Kinder 
mit  Beruhigung  zum  Unterrichte  anvertraiien  kann.  Die  Regelung  der 
Titelfrage  wird  hiezu  beitragen  konnen.  Staatlicb  geprUfter  Lebrer  kann 
sicb  nur  der  nennen,  der  die  StaatsprUfung  ])estanden  hat;  aber  den  Titel 
„Professor''  darf  sich  bis  jetzt  noch  jeder  beilegen. 

Der  staatlich  geprtlfte  Lehrer  sollte  verhalten  werden,  das  Unterrichts- 
fach,  rest),  die  Unterrichtsfacher,  fUr  welche  er  die  Befahigung  erlangt  hat, 
naher  zu  oezeichnen.  Jenen,  die  schon  langere  Zeit  ohneBefahigungsnachweis 
unterrichten,  aber  auf  entsprechende  Studien  und  Verwendungszeugiii.sse  hin- 
zuweisen  verinogen,  konnte  eine  Dispens  von  der  Prttfung  erteilt  werden, 
sie  wUrden  siiih  etwa  „beh6rdlich  bestatigte  Lehrer"  nennen  dUrfen.  Es 
wUrden  gewilJ  viele  auf  Grund  ihrer  Zeugnisse  diese  Bestatigung  anstreben 
und  wir  hatltu  dann  zwei  Kategorien  von  Lehrern,  die  qualifizierten  und 
die  nicht  qualifizierten.  Man  darf  annehmen ,  dalj  sich  das  InterBase  des 
Publikums  immer  mehr  und  mehr  der  ersteren  zuwenden  wUrde,  ins- 
besondere  dann ,  wenn  die  ueu  einzufiihrende  PrOfungsordnung  derart  ein- 
gerichtet  ist,  dafi  sie  die  Heranbildung  tlichtiger  Lehrer  fiir  die  Elementar- 
vind  Mittelstufen  fordert.  Der  Titel  ,,  Professor"  aber  sollte  b  eh  or  dlich 
geschlltzt  sein  und  nicht  von  jedem  musikalischen  Hochstapler  gefUhrt 
werden  durfen.  Man  muii  da  unwillkttrlich  an  die  Professoren  der  hoheren 
Magie,  der  Kartenkunst  usw.  denken,  die  sich  aber  von  ihren  armseligen 
Kollegen  in  der  Musik  oft  dadurch  vorteilhaft  unterscheiden ,  dafi  sie  ihr 
Handwerk  wirklich  verstehen. 

Aufier  den  in  offentlichen  Stellungen  befindlichen  Professoren  sollte 
dieser  Titel  auch  verdienten  Privatlehrern  verliehen  werden  konnen,  wie 
z.  B.  die  Titel  k.  k.  Professor,  k.  k.  Musikdirektor  auch  an  Personen,  die 
kein  offentliches  Lehramt  bekleiden,  wie  dies  kllrzlich  hier  in  Wien  gegen- 
ttber  einem  Maler  geschehen  ist,  der  nie  der  Akademie  der  bildenden 
KUnste  als  Lehrer  angehort  hat. 

Der  Professortitel  wtirde  demnach  eine  Auszeichnung  darstelleu.  Man 
mag  tiber  Auszeichnungen,  Titel,  Orden  usw.  denken,  wie  man  will,  sie 
sind  einmal  da,  spielen  im  gesellschaftlichen  Leben  eine  grofie  Rolle  und 
man  mufi  mit  ihnen  rechnen. 

Zur  Hebung  des  Ansehens  unseres  Standes  wtirde  es  gewiB  auch  bei- 
tragen, wenn  die  Musiklehrer  in  offentlichen  und  privaten  Stellungen  mehr 
als  bisher  mit  Auszeichnungen,  wie  sie  anderen  Standen  oft  in  sehr  weitem 
Mafi  zuganglich  sind,  bedacht  werden  wllrden. 

Was  nun  die  Privatlehranstalt  fi\r  Musik  betrifft,  so  bestehen  fUr  die 
Errichtung  und  Leitung  derselben  behordliche  Vorschriften.  Unsere  Privat- 
schulen  nennen  sich  meist  behordlich  konzessionierte  oder  autorisierte.  Wie 
mir  von  geschatzter  Seite  mitgeteilt  wird,  ist  diese  Bezeichnung  nicht  ganz 
zutreffend,  da  die  Musikschulen  nicht  dem  Gewerbegesetze  unterstehen  und 
daher  eine  Gewerbekonzession  nicht  besitzen.  Ihre  Errichtung  wird  von 
der  Behorde  zur  Kenntnis  genommen.  Schliefilich  ist  der  Effekt  derselbe, 
da   diese  Kenntnisnahme   einer  Autorisation    gleichkommt.     Zur  Erteilung 
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dieser  Autorisation  wird  ein  Befahigungsnacliweis  gefordert  und  in  Er- 
mangelung  eines  solchen  kann  die  Errichtung  untersagt  werden.  Dadurcli 
sind  wir  allerdings  vor  dem  Argsten,  vor  Erscheinungen ,  wie  sie  im  deut- 
schen  Reiche  sc  bitter  beklagt  werden,  geschlitzt.  Es  ware  jedocli  sehr  zu 
wtinsclien,  dafi  in  keinem  Falle  von  der  Erbringung  dieses  Naohweises  und 
nocb  eines  solchen  ttber  eine  langere  padagogische  Praxis  abgegangen  werde, 
dafi  aber  auch  alle  an  der  Anstalt  angestellten  Lehrkrafte  die  behordJiclie 
Bestatigung  besitzen  \md  dafi  bei  EiTicbtung  neuer  Anstalten  der  soziale 
Bedarf  beriicksicbtigt  werde. 

Einige  der  Anstalten  fubren  den  Titel  Konservatorinm.  Der  Name 
stammt  aus  dem  Italieniscben,  nicbt  vom  lateiniscben  conservare  (bewahren, 
unverandert  erhalten).  Konservatorium  beifit  im  Italieniscben  Pflegehaus, 
Waisenbaus.  Die  altesten  Konservatorien  waren  in  der  Tat  Waisenbauser, 
in  denen  biefur  beanlagte  Kinder  filr  den  kircblicben  Gesangdienst  aus- 
gebildet  wurden.  Die  alteste  Musikscbvile  Venedigs  biefi  Ospedale  (Hospital). 
Die  alten  Konservatorien  aucb  aufierbalb  Italiens  waren  zunacbst  Sing- 
scbulen,  Opernscbulen  und  wurden  erst  nacb  und  nacb  auf  die  anderen 
Lehrfacber  ausgedebnt.  Aucb  das  Konservatorium  der  Gesellscbaft  der 
Musikfreunde  in  Wien  wurde  im  Jabre  1817  zuerst  als  Singscbule  eroffnet. 
Die  Bezeicbnung  Konservatorium  bildete  bis  zur  Verstaatlicbung  des  Wiener 
Konservatoriums  und  Anderung  des  Namens  in  Akademie  gleicbsam  ein 
Privilegium.  Seitber  baben  scbon  mebrere  Anstalten  Ansprvicb  auf  diesen 
Titel  erboben.  Es  ware  zu  wtlnscben,  dafi  die  Frage,  welcbe  Scbulen  sicb 
so  nennen  diirf en ,  im  Sinne  der  Tradition  erledigt  werde ,  welcbe  unter 
Konservatorium,  obne  Eacksicbt  auf  die  Zabl  der  Lebrfacber,  jene  Scbulen 
verstebt,  welcbe  hobere  kunstleriscbe  Erfolge  zu  versprecben  in  der 
Lage  sind.  Scbliefilicb  kommt  es  in  erster  Linie  auf  die  Qualitlit  des 
Unterricbtes  an.  Endlicb  soil  erfolgreicb  wirkenden  Anstalten,  Avelcbe  die 
gesetzlicben  Bestimmungen  erfullen,  nacb  mebrjabrigem  Bestande  das  Offent- 
licbkeitsrecht  verlieben  werden  konnen. 

Icb  komme  nun  zu  den  Forderungen  der  Musiklebrer  an  Lebrer- 
bildungsanstalten  und  Mittelscbulen ,  uber  welcbe  die  V'ertreter  dieser 
Lebrerkategorien  bereits  ausfiibrlich  Bericbt  erstattet  baben.  Icb  kann 
micb  bier  darauf  bescbranken,  diese  Forderungen  blofi  zu  registrieren. 

a)    Forderungen  der  Musiklebrer  an  Lebrerbildungsanstalten: 

1.  Gleicbstellung  mit  den  Hauptlebrern ,  zum  mindesten  vorderband 
Einreibung  der  Musiklebrer  in  einen  eigenen  Status  unmittelbar  im 
Range  nacb  den  Hauptlebrern. 

2.  Herabsetzung  der  wocbentlicben  Lebrverpflicbtung  von  25  auf  20 
Pflicbtstunden. 

o.  Verleibung  des  Professortitels  gleicbzeitig  mit  der  9.  Rangsklasse. 
Gesetzlicber  Scbutz  dieses  Titels  gegen  unberecbtigte  FUbrung. 

4.  Vorrtlckung  in  die  9.  Rangsklasse  mit  dem  zweiten,  in  die  8.  mit  dem 
vierten  Quinquennium.  Moglichkeit  der  Vorrtlckung  in  die  7.  Rangs- 
klasse. 

5.  Ernennung  von  Facbinspektoren  aus  den  Reiben  der  fur  Musik  ge- 
prliften  Lebrerbildner. 

6.  Remunerierung  des  Kircbendienstes. 

7.  Anrecbnung  der  Cbor-  und  der  Orcbesterstunde  als  Doppelstunde. 

8.  Beiziebung  von  Sacbverstandigen  .aus  dem  Vereine  der  Musiklebrer 
an  den  Lebrerbildungsanstalten  Osterreicbs  bei  der  Durcbfubrung 
der  Reform  des  Musikunterricbtes  an  den  Lebrerbildungsanstalten. 

9.  Anstellung  von  mindestens  zwei  geprilften  Musiklebrern  an  jeder 
Lebrer-  und  Lebrerinnenbildungsanstalt ,  und  zwar  eines  mit  dem 
Hauptfacbe  Gesang  und  eines  mit  dem  Hauptfacbe  Violine,  beider 
jedocb  mit  der  Befabigung  zum  Unterricbte  eines  Tasteninstrumentes. 

10.  Berufung  von  geprilften  Musiklebrern  in  die  Pruf ungskommission  f tlr 
Volks-  und  Burgerscbulen. 
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b)   Forderungen  der  Gesanglehrer  an  Mittelschulen: 

1.  Gehaltsregulierung,  Quinquennien. 

2.  Pensionsbereclitigung  nacn  zehnjahriger  Dienstzeit. 

3.  Gesanglehrer  sind  Mitglieder  des  Lehrkorpers. 

4.  Sie  konnen  zu  k.  k.  Professoren  emannt  werden. 

o.    Der  Kirch  en  dienst  ist  entsprechend  zu  remunerieren. 

Wem  69  bekannt  ist,  wie  schwierig  die  Stellung  der  Musiklehrer  an 
Lehrerbildungsanstalten  und  Mittelschulen  sich  oft  gestaltet,  welchen 
Demtltigungen  und  ZurUcksetzungen  sie  oft  ausgesetzt  sind,  der  wird  wohl 
die  Wtlnsche  der  auf  soziale  Hebung  und  Stellung  Zielenden  warmstens 
unterstutzen,  ebenso  auch  die  Forderungen  nach  Regelung  der  Gehaltsfrage 
und  Remuneration  an  eben  diesen  Schulen  und  die  Pensionsberechtigung 
der  Gesanglehrer  an  Mittelschulen;  diese  letzteren  besonders  glauben  ganz 
vergessen  zu  sein.  Kommt  es  doch  vor,  da6  Gesanglehrer  an  Mittelschulen 
nach  30 — 35jahriger  verdienstvoller  Tatigkeit  weder  Titel  noch  Pensions- 
berechtigung  erhalten! 

Die  in  den  Hauptreferaten  unseres  Kongresses  enthaltenen  WUnsche 
und  Vorschlage  bedtirfen  wohl  eines  eingehenden  Studiums.  Ihre  Durch- 
fuhrbarkeit  mit  RUcksicht  auf  bestehende  gesetzliche  Bestimmungen  fest- 
zustellen  und  die  entsprechende  Formulierung  fUr  administrative  und  legis- 
lative Zwecke  zu  finden ,  kann  selbstverstandlich  rdcht  Sache  des  Berufs- 
musikers  und  Musiklehrers  sein ;  das  miissen  diese  vielmehr  dem  erfahrenen 
Verwaltungsjuristen  llberlassen.  Sie  konnen  es  aber  mit  um  so  grofierer 
Beruhigung  tun,  als  die  in  dieser  Richtung  zunachst  berufenen  Personlich- 
keiten  von  aufrichtigem  Wohlwollen  fllr  die  Sache  erfUllt  sind  und  nicht 
nur  ihre  Zeit.  sondern  auch  ihr  Herz  geme  in  den  Dienst  unserer  Sache 
stellen. 

Gerade  diese  Personlichkeiten  aber  werden,  je  einsichtsvoller  und  je 
wohlwollender  sie  sind,  es  um  so  dankbarer  begrllCen,  wenn  ihnen  als  ein 
., Musikrat"  Fachmanner  aus  dem  Kreise  der  TonkOnstler  imd  Musik- 
piidagogen  zur  Seite  gestellt  werden,  die  vermoge  ihrer  Fachkenntnisse 
und  ihrer  Vertrautheit  mit  den  tatsiichlichen  Verhaltnissen  und  den  vor- 
handenen  Bediirfnissen  allein  berufen  und  in  der  Lage  sind,  die  unbedingt 
notwendigen  Grundlagen  fUr  verwaltungsrechtliche  Mafinahmen  und  Re- 
formen  zu  lief  em. 

Wird  solch  ein  nach  jeder  Seite  bin  unabhangiger  Musikrat  aktiviert 
(etwa  als  Zentral musikrat  beim  Ministerium  fUr  Kultus  und  Unterricht 
und  Landesmusikrate  in  den  einzelnen  Landern),  dann  wird  an  Stelle  des 
Zufalls  und  seiner  Launen  eine  wohldurchdachte,  festgefQgte  Organisation 
treten,  deren  obligatorische  Mitwirkung  bei  alien  wichtigen  Fragen  des 
Musikunterrichtes  und  der  Musikpflege  eine  sichere  Gewahr  fOr  eine  gedeih- 
liche  Entwicklung  der  Verhaltnisse  wird  bieten  konnen. 

Gleichen  ahnlichen  Erwagungen  verdanken  wohl  auch  der  Kunstrat, 
der  Eisenbahnrat,  der  Industrierat,  der  Arbeitsrat  und  neuerdings  auch  der 
Theaterrat  ihre  Entstehung.  Ich  glaube  im  Namen  aller  Musikpadagogen 
Osterreichs  zu  sprechen,  wenn  ich  an  die  hohe  Unterrichtsverwaltung  die 
Bitte  richte,  die  heute  vorgebrachten  Wtlnsche  und  Vorschlage  in  wohl- 
wollende  Erwagung  zu  ziehen.  Die  Ordnung  der  Verhaltnisse  im  oben 
angedeuteten  Sinne  wird  nicht  nur  uns  Musiklehrern,  sie  wird  auch  unserer 
Kunst,  der  eine  so  hohe  Bedeutung  im  Kulturleben  der  Volker  zukommt, 
zum  Nutzen  vmd  somit  auch  der  Allgemeinheit  zum  Segen  gereichen. 

Da  fast  alles ,  was  die  weiten ,  uns  heute  besonders  interessierenden 
Standesfragen  betrifft,  nur  auf  Grund  konkreter,  nach  den  lokalen  Ver- 
haltnissen sich  richtenden  Vorschlagen  geordnet  werden  kann,  gentigt  es 
ftlr  heute  wohl,  wenn  ich  auf  die  wichtigsten  Punkte  hinweise,  tiber  welche 
eine  baldige  Einigung  hochst  wttnschenswert  ware,  wahrend  die  Einrichtung 
eines  Disziplinarrates.  des  Rechtsschutzes,  die  Beratung  ilber 
Altersversorgung  und  Pensionskasse,   Stellenvermittlung  am 
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besten  ganz  dem  neu  zu  grOndenden  Musikpadagogischen  Verbande  tiber- 
lassen  werden. 

Da  ist  zunachst  die  Einftlhrung  eines  sich  nach  den  lokalen  Verhalt- 
nissen richtenden  Minimalhonorars  flir  Privatstunden,  die  Einf uhrung  des 
Monatsbonorars  auch  im  Privatunterricbt  ohne  Abzug  fiir  die  auf  Feier- 
tage  fallenden,  vom  Schuler  versaumten  und  abgesagten  Stunden,  femei- 
eine  mindestens  einmonatlicbe  Kilndigungsfrist.  In  abnlicber  Weise  waren 
die  Honorarangelegenbeiten  fUr  die  an  Privatscbulen  angestellten  Lebrer 
zu  regeln.  Dafi  die  Gebaltsverhaltnisse  nicht  ilberall  befriedigend  sind, 
geht  entscbieden  aus  den  tiber  Anlafi  des  Kongresses  eingelangten  Mit- 
teilungen  deutlicb  bervor.  Nicht  immer  stebt  die  geforderte  Arbeitsleistung 
im  ricbtigen  Verbaltnis  zum  gezablten  Honorar.  Dies  bangt  allerdings 
.  auch  wieder  mit  der  Organisation  und  den  Schulgeldverbaltnissen  mancber 
Anstalten  zusammen. 

An  mancben  Schulen,  namentlich  auch  an  solchen  von  Musikvereinen 
erbaltenen  in  kleinen  Stadten  sind  die  Scbulgelder,  welcbe  die  Scbtller  filr 
den  Unterricbt  bezablen,  so  gering,  dafi  die  Schule  trotz  eventueller  Sub- 
vention nicht  tiber  genugende  Geldmittel  verfiigt,  um  Leiter  und  Lebrer 
entsprecbend  zu  bonorieren.  Oft  wird,  um  die  Kosten  bereinzubringen, 
eine  zu  groCe  Zabl  von  Scbtilern  in  einer  Abteilung  unterrichtet,  was 
natUrlich  den  Erfolg  in  Frage  stellt  und  eventuell,  streng  genommen,  als 
eine  unreelle  Konkurrenz  gegentiber  anderen  Anstalten  aufgefafit  werden 
kann.  Es  wird  daber  gelegentlich  eine  Maximalzahl  fur  Gruppenunterricbt, 
Instrumenten-  und  Sologesang  festzustellen  sein  im  Interesse  der  individuellen 
Handhabung  des  Unterricbtes. 

Der  Hinweis  auf  die  wenig  zablungsfabige  Bevolkerung  ist  binfallig. 
Gewifi  ist  es  Pflicbt  gegen  Arme  und  Minderbemittelte,  sie  vom  Scbulgeld 
ganz  oder  teilweise  zu  befreien.  Aber  auch  die  woblbabenden  Klassen  be- 
sucben  diese  Schulen,  ohne  zu  einer  grofieren  Zablung  berangezogen  zu 
werden,  welcbe  die  Schule  in  den  Stand  setzen  wtlrde,  tilchtige  Lebrer  an- 
standig  zu  bezablen. 

Der  scblecbt  bezahlte  Lebrer  —  sowobl  im  Scbul-  wie  im  Privat- 
unterrichte  —  wird,  wenn  er  bei  den  heutigen  kostspieligen  Lebensverbalt- 
nissen  besteben  will,  Stunde  auf  Stunde  baufen  mtissen.  Die  durch  tjber- 
arbeitung  bervorgerufene  NervenUberreizung  und  Ermttdung,  der  Mangel 
an  Zeit  und  Kraft,  um  an  seiner  eigenen  Fortbildung  durch  Kenntnisnabme 
neuer  Werke  und  Metboden,  durch  Besuch  von  Konzerten  usw.  weiter- 
zuarbeiten,  wird  zur  Folge  baben,  dafi  auch  der  begeistertste ,  tticbtigste 
Lebrer  nur  mebr  zum  blofien  Stundengeber  wird.  Er  muC  ja  Brot  schaffen 
fiir  sich  und  die  Seinen  und  nicht  seine  Schuid  ist  es,  wenn  er  zum  ge- 
falligen  Diener  des  Alltags  herabsinkt,  unfabig,  seine  Mission  im  Dienste 
der  Kunst  auszuftillen.  —  Besitz  verpflichtet!  —  Mogen  die  Besitzenden 
sich  ibrer  Pflicbt  bewufit  werden! 

Bisber  baben  wir  grofitenteils  nur  davon  gesprocben,  was  wir  von  den 
anderen,  namlicb  von  unseren  Behorden  und  unserem  Publikum  zur  Hebung 
der  materiellen  Verhaltnisse  und  des  sozialen  Ansebens  unseres  Standes 
verlangen.  Wir  kommen  nun  noch  zum  dritten,  vielleicbt  nicht  guten  Teil, 
namlicb  zu  dem,  was  wir  selbst  dazu  beitragen  mtissen,  um  etwas  zu  er- 
reicben.  Wenn  wir  unser  Gewissen  erforschen  und  uns  fragen:  Haben 
wir  selber  immer  alles  getan  und  versucht,  um  unser  Anseben  zu  heben, 
die  Teilnabme  des  Volkes  an  unserer  Kunst  zu  veredeln  und  dadurch  zu 
verdienen?  —  da  miissen  wir  wobl,  wenn  wir  aufrichtig  gegen  uns  sein 
wollen,  an  die  Brust  schlagen:  „mea  culpa,  mea  maxima  culpa"  und  reu- 
mutig  gestehen,  dafi  dem  nicht  so  ist.  Nur  das  konnen  wir,  und  zwar  mit 
vollem  Recbt  zu  unseren  Gunsten  sagen,  dafi  unsere  Febler  und  unsere 
Schwachen  aus  den  herrschenden  Zustanden  zu  erklaren  sind  und  dafi  es  nur 
wenigen  gegeben  ist,  sich  vom  Zwange  des  Zeitgeistes  mebr  oder  weniger, 
niemandem  vielleicbt,  sich  ganz  davon  frei  zu  nalten. 
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Der  Rtickblick  auf  unsere  Schwachen  und  Fehler  darf  uns  daher  nick 
hemmen  und  verzagt  machen.  Aber  schuldig  sind  wir  uns  diesen  Ettck- 
blick  und  ich  will  in  dem,  was  ich  hier  sage,  nicht  gegen  irgend  jeraanden. 
sondern  fUr  a  lie  das  Wort  ergreifen,  indem  icb  es  jedem  Uberlasse,  sich 
freizusprechen ,  soweit  er  es  in  seinem  BewuBtsein  vermag.  Es  ist  eine 
allgemeine  Beicbte,  die  nicht  einer  dem  andern  zuschiebt,  die  wir  alle  in 
gleichem  Mal3e  gegen  jeden  von  vms  anerkennen.    soweit  sie  jeden  betrifft. 

Nun  frage  ich  die  Lehrenden :  Was  hat  man  uns  dargebracht  imd  was 
haben  wir  dalur  gegeben?  Millionen  und  Millionen  werden  jahraus,  jahr- 
ein  fllr  Musikbildung  verausgabt.  Das  ist  nicht  libertrieben,  da  der  ITnter- 
richt  doch  meist  eine  Reihe  von  Jahren  umfafit  und  wochentlich  zwei  bis 
drei  Lektionen  erfordert.  Und  nicht  nur  die  Bemittelten,  avich  die  wenig 
BegUterten  wollen,  wenn  es  nur  irgend  angeht,  ihren  Ivindern  Musik- 
unterricht  angedeihen  lassen.  Und  hiezu  kommen  noch  die  Auslagen  fUr 
Instrumente  und  Musikalien.  Noch  hoher  als  diese  pekuniaren  sind  aber 
die  Opfer  an  Zeit  und  Kraft  zu  werten,  die  der  Jugend  auferlegt  werden. 
Erreichen  die  Lernenden  ftir  diese  Opfer  ihren  Zweck,  namlich  reiche 
Mu.sikbildung?  Kaufen  sie  sich  einen  Schatz  fiir  ihr  ganzes  Leben?  Sind 
sie  fur  ihre  Opfer  entschadigt?  Unbeschadet  der  verdienstlichen,  ja  aus- 
gezeichneten  Leistungen  einzelner  Lehrer  muC  geantwortet  werden:  Nein 
und  abermals  nein!  Wie  kommt  es  denn,  dafi  so  viele  der  Lernenden  bald 
nach  Beendigung  ihrer  Unterrichtszeit  das  Interesse  an  guter  Musikpflege 
verlieren?  Sind  es  die  dringenden  Pflichten  der  Hauslichkeit,  der  Berufs- 
geschafte,  hohere  Studien,  die  sie  dazu  veranlassen?  Nein,  der  Grund  ist 
meist  ein  auderer!  Der  Lehrer  hat  es  eben  nicht  verstanden,  den  Keira 
fUr  das  Wahre  und  Schone  unserer  Kunst  in  die  Herzen  der  Schtller  zu 
pflanzen,  aus  dem  spater  als  Bltite  und  Frucht  die  wahre  Kunstbegeisterung 
und  das  KunstbewuBtsein  des  Volkes  sprieljen  sollen!  Nur  zu  oft  hat  er 
seine  Schiller,  wie  im  Gleichnis  gesprochen,  nurlesen,  nicht  einmal  schreiben, 
geschweige  denn  sprechen  gelehrt.  Fingeriibungen,  Etilden,  nochmals  Finger- 
tlbungen  und  Etilden  und  noch  einmal  ^asselbe,  dann  einige  klassische  Kom- 
positionen,  vielleicht  ein  Konzert  und  einige  Modesachen.  um  in  Salon  und 
Schtllerkonzert  Parade  zu  machen,  —  von  den  groCen  Werken ,  von  den 
unverganglichen  Schatzen  unserer  Ktinst  nichts  oder  doch  viel  zu  wenig! 
Ein  letztes  und  entscheidendes  Urteil  uber  die  Lehrweise  gibt  das 
KunstbewuCtsein ,  das  sich  im  Yolke  erzogen  hat.  Das  Volkslied,  die 
Kammermusik,  diese  BlQten  echter  Kunst,  diese  Urquelle  echter  Haus- 
musik,  wo  sind  sie?  Wohin  sind  die  Zeiten  entschwunden,  an  die  uns  das 
riihrende  Bildchen  mahnt  ,,Vater  Mozart  mit  seinen  Kindern  Wolfgang 
und  Nanette",  die  Zeiten,  wo  die  Stunden  der  Hausmusik,  der  Kammer- 
musik den  Feiertag  der  Familie  heiligte,  wo  die  Familie  ihren  Freundes- 
kreis  um  sich  versammelte,  um  in  der  Pflege  der  Musik  eine  gemeinsame 
Stunde  der  Andacht  zu  begehen!  Auch  heute  wird  Hausmusik  betrieben. 
„Kein  Hauschen  ist  zu  klein, 
Ein  Klavier  mu6  drinnen  sein!" 
Aber  nur  zu  oft  achzt  und  stohnt  das  Klavier  unter  den  Klangen  seichter 
Melodien  und  Gassenhauer,  als  wollte  es  sich  gleichsam  aufbaumen  gegen 
solche  Erniedrigung  und  Entwtlrdigung. 

Das  Lst  ein  schwerer  Vorwurf  gegen  unsere  Zeit,  aber  wir  dttrfen 
nicht  vergessen:  der  Kreis  jener,  die  heute  Musik  machen,  gute  und 
schlechte,  ist  unendlich  groCer  als  in  jener  guten,  alten  Zeit.  Unendlich 
grofier  ist  darum  auch  unsere  Aufgabe.  Vergessen  wir  nicht.  dafi  nur  die 
Auserwahlten  der  Berufenen  sich  der  KUnstlerlaufbahn  widmen  dorfen, 
dafi  sie  aber  als  Ktinstler  eine  kunstverstandige  Gemeinde  brauchen,  die 
verstandnisvoll  ihr  Wirken  wtirdigt.  Betrachten  wir  daher  die  allgemeine 
musikalische  Erziehung  unserer  Schaler,  ihre  Erziehung  zur  Erkenntnis  des 
wahren  Wesens  der  Kunst  als  unsere  Hauptaufgabe.  Technik  sei  nur 
Mittel  zum  Zweck,  alle  seichte  Oberflachlichkeit  sei  aus  unserem  Gesichts- 
kreise  verbannt.     Und  vergessen  wir  auch  nicht,   dafi  Kunst  und  Kunst- 


I 


—     45     — 

lehre  stetig  fortschreiten ,  dafi  wir  offenen  Auges  und  ohne  vorgefafite 
Meinung  diesem  Fortschritte  folgen  mussen,  um  anzunehmen ,  was  er  uns 
Gutes  bringt.  Des  Lerneus  sei  kein  Ende.  Wer  lehren  will,  darf  zu  lernen 
nicht  aufhoren.  Denn  wir  mussen  nach  Vervollkommnung  ringen,  unser 
Wissen  und  Konnen  nach  jeder  Richtung  hin  vermehren.  Wenn  unsere 
Lehre  so  beschaffen  ist,  Jann  werden  unsere  Schiller  als  einstige  Btlrger, 
Gewerbetreibende,  Beamte  usw.  Trost,  Erholung  und  Erhebung  von  ihren 
Sorgen  in  der  Beschaftigung  mit  echter  Ivunst  suchen.  Sie  werden  dankbar 
ibrer  Studienzeit,  ihrer  Lehrer  gedenken  und  uns  und  unserem  Stande  ihre 
voile  Liebe  und  Achtung  nicht  versagen.  Soil  ich  nun  noch  von  dem 
koUegialen  Verhaltnis  der  Musiker  zueinander  sprechen,  von  dem  bisher 
so  wenig  zu  fuhlen  war?  Von  der  Uberhebung  des  einen  liber  den  anderen, 
von  Neid  und  Mifigunst,  von  den  bafilicben  Auswticlisen  des  Konkurrenz- 
kampfes,  dem  Schlilerfaug,  der  unwiirdigen  Reklame  usw.  usw.? 

Nein,  diese  Stunde  sclieint  mir  nicbt  dazu  geeignet!  Vieles  davon  ist 
eine  Folge  der  berrschenden  Zustande  und  wird  sicb  von  selbst  andern, 
wenn  die  Verbaltnisse  andere  geworden  sind.  Es  wird  sich  wohl  bald 
wieder  Gelegenheit  geben,  tiber  all  das,  was  davon  noch  ilbrig  geblieben, 
zu  sprechen.  Heute  aber,  wo  die  Morgenrote  einer  neuen  Zeit  fflr  die 
Musiklehrer  hereingebrochen  scheint,  heute  lassen  Sie  uns  nicht  das  uns 
Trennende,  sondern  das  uns  Einigende  hervorheben,  das  gemeinsame  Ziel: 
Schlechtes  zu  bekampfen,  unserer  Kunst  zu  dienen,  sie  den  Volkern  als 
Gemeiugut  zu  erhalten. 

„Der  Menschheit  Wurde  ist  euch  in  die  Hand  gegeben,  bewahret  sie; 
sio  sinkt  mit  euch,  mit  euch  wird  sie  sich  heben!"  Diese  Mahnung  des 
Dichters  an  die  Kilnstler,  sie  gilt  auch  uns,  die  wir  jene  Kunst  lehren,  die 
auf  das  innigste  mit  dem  Kulturleben  der  Volker  verwachsen  ist. 

Lassen  Sie  uns  aufblicken  zu  dieser  unserer  Kunst  wie  zu  einer  Gottin, 
nein,  mehr  noch,  wie  zu  einer  Mutter!  Wer  von  uns  trlige  nicht  das  un- 
vergefiliche  Bild  seiner  Mutter  im  Herzen?  Wer  von  uns  wttrde  sich  nicht 
seiner  Mutter  weihen  wollen  bis  zum  letzten  Rest  seiner  Kraft,  bis  zum 
letzten  Hauch  seiner  Liebe,  der  Mutter,  die  den  Keim  filr  alles  Schone, 
Wahre  und  Gute  in  unsere  Herzen  gepflanzt?  Und  das  hat  auch  unsere 
Allmutter  Musik  an  uns  getan !  ,.Muttersprache,  Mutterlaut,  wie  so  wonne- 
sam,  so  traut!"  Gilt  dieses  Wort  des  deutschen  Dichters  nicht  in  aller- 
erster  Linie  ftlr  die  Sprache  unserer  Allmutter  Musik,  fur  diejenige 
Sprache,  die  wir  alle  sprechen,  die  wir  alle  verstehen,  woher  wir  auch 
kommen  mogen,  aus  Nord  und  Slid,  aus  Ost  und  West!  Und  wenn  die 
Mutter  zu  uns  spricht,  da  fuhlen  wir  uns  emporgehoben  in  jene  Spharen, 
zu  welchen  die  Sorgen  und  Kampfe  des  Alltags  nicht  zu  dringen  vermogen. 
'Wir  lernen  den  Dichter  verstehen,  wenn  er  singt: 
„Briider,  tiber'm  Sternenzelt 
Mu6  ein  guter  Vater  wohnen !" 

Kollegen  und  Kolleginnen ,  als  Kinder  einer  Mutter  Brtider  und 
Schwestern,  lafit  uns  daflir  sorgen,  betrachten  wir  es  als  unsere  Aufgabe, 
dafi  wir  auch  unseren  Schiilern  die  Sprache  unserer  Allmutter  rein  und 
unverfalscht  tlbermitteln ,  damit  auch  sie  ihre  Mutter  erkennen  und  ver- 
stehen lernen  und  reinen  Herzens  sich  ihrem  Dienste  widmen  konnen! 
Erftillen  wir  diese  Aufgabe,  dann  haben  wir  fttr  alle  Zeiten  genug  getan!" 


Der  Vorsitzende  dankt  dem  Referenten  fiir  sein  Referat. 

Oberlandesrat  Dr.  Karl  Kostersitz  (Wien):  „Im  Namen  des 
Prasidiums  stelle  ich  im  Anschlusse  an  das  eben  erstattete  Referat 
I  folgende  Resolution  zur  Diskussion ; 
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1.  Der  Kongrefi  spricht  aus ,  daC  eine  zweckmaCige  Organi- 
sierung  und  ein  entsprechender  behordlicher  Schutz  des  privaten 
Musikunterrichtes  dringend  erwtinscht  ist. 

2.  Der  Kongrefi  anerkennt  welters  die  Notwendigkeit  der  bal- 
digen  Schaffung  eines  Musikbeirates  als  beratendes  und  begut- 
achtendes  Organ  der  Staatsverwaltung  in  alien  die  Musikpflege  und 
den  Musikunterricht  betreffenden  Fragen. 

Bevor  wir  in  die  Diskussion  des  Referates  eingehen,  erlaube  ich 
mir,  namens  des  Exekutivkomitees  eine  Erklarung  abzugeben  und  daran 
eine  Bitte  zu  kniipfen. 

Wir  wollen  Ihnen  alien  hier  eine  Statte  freier  Erorterung  aller 
Sie  personlich  und  in  Bezug  auf  Ihren  Beruf  interessierenden  Fragen 
bieten.  Wenngleich  wir  nicht  verkennen,  dafi  das  Vorhandensein  von 
gegensatzlichen  Anschauungen  oder  das  Entstehen  von  Mifiverstand- 
nissen  etwas  temperamentvollere  Diskussionen  hervorzurufen  geeignet 
ist,  so  konnen  wir  —  und  wir  glauben,  in  dieser  Richtung 
Ihrer  vollen  Zustimmung  sicher  zu  sein  —  doch  nicht  zu- 
geben,  dafi  diese  Diskussion  den  Rahmen  sachlicher  Erorterung  und 
ruhiger  Besprechung  iiberschreite. 

Wir  konnen  daher  jenen  AusfQhrungen  bei  der  heute  vormittag 
tlber  das  Referat  des  Herm  Baron  Prochazka  durchgefiihrten  Dis- 
kussion, die  nach  unserem  Dafiirlialten  nicht  innerhalb  dieses  Rahmens 
geblieben  sind,  unsere  Zustimmung  nicht  geben  und  behalten  uns  vor, 
hiezu  weiterhin  Stellung  zu  nehmen. 

Wir  mussen  jedoch  an  Sie  alle  die  dringende  Bitte  richten,  sich 
vor  Augen  halten  zu  wollen,  dafi  nur  eine  ruhige,  vorurteilsfreie  und 
rein  sachliche  Erorterung  aller  Fragen  auch  eine  erspriefiliche  sein 
und  eine  wertvolle  Grundlage  fur  ktinftige  segensreiche  Arbeit  schaffen 
kann. 

Der  warme  Appell,  den  Herr  Direktor  Kaiser  am  Schlusse 
seines  Referates  in  so  schonen  Worten  an  Sie  gerichtet  hat,  lafit 
mich  hoffen,  dafi  bei  Ihnen  alien  das  voile  Verstandnis  fdr  diese  unsere 
Stellungnahme  vorhanden  ist  und  dafi  Sie  uns  in  unseren  Bestrebungen 
untersttitzen  werden." 

Seminarmusiklehrer  Josef  Wenzl,  Dozent  an  der  niederoster- 
reichischen  Landeslehrer-Akademie  (Wien) :  „Eine  wichtige  Standes- 
interessen  beruhrende  Angelegenheit  mochte  ich  hier  vorbringen. 

Systemisierte  definitive  Lehrstellen  fur  Musiker  gibt  es  be- 
kanntlich  nur  sehr  wenige.  Die  Gesanglehrer  an  Gymnasien  und 
Realschulen  sind  vertragsmafiig  auf  ein  Jahr  bestellte  Nebenlehrer. 

An  den  staatlichen  Konservatorien  gibt  es  nur  wenige  Lehrstellen. 
Es  bleiben  also  an  definitiven  mit  Pensionsberechtigung  verbundenen 
Stellen  nur  die  wenigen  an  Lehrer-  und  Lehrerinnenbildungsanstalten 
systemisierten  iibrig.  Da  nun  mochte  ich  auf  etwas  aufmerksam 
machen,  was  den  Berufsmusiker  hart  trifft,  auf  die  Bevorzugung  von 
Nichtfachmusikem  bei  Besetzung  dieser  wenigen  definitiven  Stellen. 
Ohne   dem  von  mir  hochgeachteten  Lehrerstande  im  geringsten  nahe- 
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treten  zu  wollen,  glaube  ich  im  Sinne  aller  Fachmusiker  zu  sprechen, 
wenn  ich  sage,  dafi  ein  Fachmusiker  mehr  Anrecht  auf  eine  derartige 
Stelle  hat  als  ein  VolksschuUehrer. 

Ein  VolksschuUehrer,  der  neb  en  seinen  Berufsgeschaften  Musik 
studiert  und  die  Lehramtsprtifung  abgelegt  hat,  aber  doch  den  Lehrer- 
beruf  als  Hauptberuf  hat,  ist,  wenn  auch  musikalisch  noch  so  hoch- 
bewertet ,  sicherlich  nicht  einem  Fachmusiker  vorzuziehen ,  dem  nur 
die  Musik  Beruf  ist,  der  nur  von  der  Beschaftigung  mit  Musik  lebt 
und  eben  keinerlei  anderen  Beruf  hat.  Der  Fachmusiker,  der  keinen 
anderen  Erwerb  hat  als  den  durch  die  Musik  bedingten,  hat  sicher 
mehr  Anspruch  auf  eine  definitive  Musiklehrerstelle  als  der  Volks- 
schuUehrer ,  der  schon  seinen  Beruf  hat  und  —  sagen  wir  es  frei 
heraus  —  doch  in  den  meisten  FaUen  nur  zur  Verbesserung  seiner 
materieUen  Stellung  seinen  Hauptberuf  mit  dem  Musiklehrberufe  ver- 
tauscht,  den  er  bisher  nur  als  Nebenbeschaftigung  betrieben  hat. 
Wichtig  ist  auch  folgendes.  Dem  VolksschuUehrer  werden  die  Dienst- 
jahre ,  die  er  an  der  Volksschule  zugebracht  hat ,  nach  seiner  An- 
steUung  als  Musiklehrer  selbstverstandlich  eingerechnet ,  dabei  hat  er 
diese  Zeit  nicht  als  Musiker  gearbeitet,  sondern  eben  als  Volksschul- 
lehrer.  Dem  Musiker,  der  in  einer  Musikschule  oder  an  einer  Mittel- 
schule  als  Nebenlehrer  unterrichtet  hat,  also  als  Fachlehrer  tatig  war, 
wird  die  Zahl  der  an  Privatanstalten  gearbeiteten  Jahre  gar  nicht,  die  an 
offentlichen  Schulen  zugebrachte  Dienstzeit  nur  gnadenweise  gerechnet. 
Selbst  wenn  er  als  Hilfslehrer  an  einer  Lehrerbildungsanstalt  tatig 
war,  werden  ihm  mehrere  Jahre  fur  ein  Jahr  gerechnet ,  weil  er  die 
an  Lehrer-  und  Lehrerinnenbildungsanstalten  vorgeschriebene  Pflicht- 
stundenzahl  nicht  erreicht  hat. 

Ein  VolksschuUehrer  hat  17  oder  mehr  Jahre  an  offentlicher 
Volksschule  gedient,  war  also  notorisch  von  Beruf  VolksschuUehrer,  ein 
Musiker  ebensoviele  Jahre  in  kombinierter  SteUung  als  Nebenlehrer 
am  Gymnasium  und  Hilfslehrer  an  einer  Lehrerbildungsanstalt.  Beide 
erhalten  eine  MusiklehrersteUe  und  schUefiHch  ist  der  Volksschul- 
lehrer  in  der  neunten,  der  Musiker  in  der  zehnten  Rangsklasse.  Dabei 
war  der  VolksschuUehrer  17  Jahre  DUettant,  also  nicht  im  Fache  tatig. 

Meine  Herren !  Sie  fragen,  was  ich  unter  Berufsmusiker  verstehe, 
ob  denn  der  staatHch  geprufte  VoUfsschuUehrer  nicht  auch  Berufs- 
musiker ware.  Nein!  Als  Berufsmusiker  bezeichne  ich 
denjenigen,  der  ohne  gleichzeitige  Ausubung  eines 
anderen  Berufes  sich  ausschliefilich  mit  Musik  be- 
schaftigt  und  vom  Musikberufe  lebt,  aber  nicht  den  Volks- 
schuUehrer, der  sich  in  freien  Stunden  mit  der  Vorbereitung  auf  die 
Staatsprufung  beschaftigt,  dann  die  Not  des  HUfslehrertums  paralysiert, 
indem  er  seine  VolkschuUehrersteUe  in  Kombination  mit  einer  Hilfs- 
lehrerstelle  ausiibt,  bis  ihm  eine  definitive  LehrsteUe  bltiht,  worauf  er 
dann  plotzlich  Musikprofessor  wird.  Erreicht  er  kein  Definitivum, 
.■dann  bleibt  er  eben  Hilfslehrer,  solange  es  geht,  die  Musik  bleibt 
Nebengeschaft.     Dadurch   wird    einem  Berufsmusiker   ein  Posten  ent- 
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zogen.     Wieder    derselbe    Punkt,    welchen    ich   am    ersten    Tage    des 
Kongresses  betont  habe.  — 

Meine  Damen  iind  Herreu !  Wir  Musiker  wollen  leben,  wir  wollen 
auch  Professoren  werden.  Ich  begriifie  jeden  Volksschullehrer ,  der 
in  unserer  Mitte  Aufnahme  sucht,  und  mufi  zu  meinem  Bedauern  jeden 
Volksschullehrer,  sei  er  auch  noch  so  begabt,  als  Dilettanten  be- 
zeichnen,  solange  er  die  Musik  „nebstbei",  wie  der  schone  Aus- 
druck  lautet,  ausiibt. 

In  diesem  Sinne  bitte  ich  fiir  folgenden  Antrag  zu   stimmen: 
,Bei  Besetzung  von  Musiklehrstellen  anLehrer-  oderLehrerinnen- 
bildungsanstalten    mogen    von    den    Unterrichtsbehorden    in 
erster    Linie    Ber  uf  smusiker    und    nicht    angestellte 
Volksschullehrer  bevorzugt  werden.'" 

Regierungsrat  Konstantin  Mandyczewski  (Czemowitz) 
stellt  folgenden  Antrag  zu  Punkt  VIII  b):  „Es  sind  in  den  einzelnen 
Kronlandern  fiir  die  Mittelschulen  Musiklehrerstellen  zu  systemisieren; 
die  Musiklehrer  der  Mittelschulen  soUen  in  der  Eangsklasse  jener 
der  Lehrerbildungsanstalten  stehen  und  zu  wochentHch  24  Stunden 
verpflichtet  werden.  Einem  Musiklehrer  sind  die  Mittelschulen  einer 
Stadt  und,  wenn  notig,  auch  mehrere  Mittelschulen  des  betreffenden 
Landes  zuzuweisen.  Fur  die  Dotierung  der  Musiklehrer  ist  zunSchst 
die  Remuneration  der  Nebenlehrer  zu  verwenden,  von  deren  Be- 
stellung  allmahlich  Umgang  genommen  werden  soil." 

Emilie  Goldberger,  Musiklehrerin  (Wien) :  „Ich  mochte  mir 
nur  erlauben,  einige  Worte  fiber  die  Ktindigungspflicht  des 
Publikums  beim  Privatunterrichte  zu  sagen. 

Das  Publikum  scheut  sich,  dem  Lehrer  eine  rechtzeitige 
Mitteilung  zu  machen,  wenn  eskeinen  Unterricht  mehr 
wiinscht.  Die  Ferien  begiinstigen  das  stillschweigende  Aus- 
einandergehen  und  Sich-lo  s-l6sen.  DieseSitte  schadigt 
oft  die  Interessen  des  einzelnen  und  des  ganzen  Berufes. 
Gerade  vor  den  Ferien  ist  es  fiir  den  Lehrer  am  wichtigsten,  zu 
wissen,  woran  er  im  Herbste  sein  wird  (besonders  fiir  den  Privat- 
lehrer). 

Diejenigen,  welche  Konzerte  geben,  konnen  eventuell  noch 
den  Herbst  fur  aus warts  dazu  ausniitzen,  die,  welche  in  Sommer- 
f  r  i  s  c  h  e  n  unterrichten ,  konnen  vielleicht  noch  langer  dort  bleiben, 
wenn  sie  wissen,  dafi  in  der  Stadt  noch  nichts  zu  versaumen  ist. 

Jeder  wiirde  bei  rechtzeitiger  Verstandigung  seine  Verfugung 
treffen  konnen. 

Deshalb  erlaube  ich  mir,  den  Vorschlag  fiir  eine  Bestimmung  zu 
machen,  namlich:  Wenn  der  Schiiler  die  Absicht  hat,  den  Unterricht 
nach  den  Ferien  nicht  mehr  fortzusetzen ,  soU  dies  dem  Lehrer  vor 
den  Ferien  zum  Schlusse  der  Saison  klar  und  deutHch  mitgeteilt 
werden  oder  die  Ferien  im  Sommer  sollen  die  Kiindigungspflicht  seitens 
des  PubHkums  nicht  aufheben." 
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Adalbert  G  a  1 1  e  r  m  a  n  n  ,  k,  k.  Musiklehrer  (Leitmeritz ) :  ^ Ich 
fuMe  mich  veranlafit,  Stellung  zu  nehmen  gegen  den  Antrag  des  Herrn 
Seminarmusiklehrers  W  e  n  z  1 ,  der  vei'langte,  es  mogen  an  den  Lekrer- 
und  Lehrerinnenbildungsanstalten  in  erster  Hinsicht  Berufs- 
musiker  angestellt  wei'den.  Die  Musiklehrerstellen  an  den  Lehrer- 
bUdungsanstalten  milssen  unbedingt ,  wie  es  den  gesetzlichen  Vor- 
schriften  entspricht,  der  freien  Konkurrenz  offengehalten  werden.  Fur 
die  Bewerber  aus  Volksschullehrerkreisen  spricht  "wobl  noch  der  Um- 
stand,  dai3  sicb  solche  Bewerber  aufier  der  musikalischen  Befahigung 
auch  noch  die  Reife-  oder  die  Lehrbefahigungspriifung  fiir  Volksschulen 
erworben  haben.  Wenn  den  Bewerbern  aus  dem  Elreise  der  Volks- 
scliullehrer  die  Dienstjahre  von  der  Lebrbefahigungsprtlfung  an  ein- 
gerechnet  werden,  so  ist  das  nur  der  gleiche  Vorgang,  wae  er 
gegentiber  den  tJbungsschullehrern  eingehalten  wird." 

A.  M.  Sacber  (Wien) :  „Es  wird  an  die  geehrte  Leitung  des 
.Verbandes  das  Ersuchen  gesteUt,  die  Referate  fiir  die  definitiv  an- 
gestellten  Lehrkrafte  an  offentlichen  Schulen  von  denen  fiir  Privat- 
musiklehrer ,  -Lehrerinnen  und  Musikschulinhaber  getrennt  der  Be- 
ratung    zuzufiihren,    um  eine  eingehendere  Beratung  zu  ermoglichen/ 

Geschaftsfiihrender  Prasident  Professor  HansWagner  entgegnet 
ihierauf,  dafi  eine  Vertretung  der  Sonderinteressen  wohl  zu  den  Auf- 
ge.ben  des  nachsten  Kongresses  geliore,  der  erste  Kongrefi  wolle  all- 
gemeine  Richtungslinien  geben. 

Musikfachlehrer  Anton  Krtsmary  (Wien)  beantragt  Schlufi  der 
Debatte.     (Angenommen.) 

Oberlandesrat  Dr.  KarlKostersitz  beantragt  hierauf,  die  dem 
Kongrefi  vorgelegten  Resolutionen  und  Antrage  dem  zu  griindenden 
Musikpadagogiscben  Verband  zur  ELnleitung  der  weiteren  notwendigen 
Schritte  zu  iiberweisen.     (Angenommen.) 

Damit  schliefit  die  Versammlung. 


Bericht  ilb.  d.  I.  Osterr.  Musikpad.  KongreU. 


Drittes  Generalreferat. 

Samstag,  22.  April  1911,  10  Uhr  vormittags  im  Kleinen  Musikvereinssaal. 
Vorsitz:  Professor  Hans  Wagner  (Wien). 

Eeferent:  Rudolf  Dittrich, 

k.  k.  Professor   an   der  k.  k.  Akademie   ftlr  Musik  und  darstellende  Kunst 

in  Wien. 

TJnterrichts-  und  Fortbildungswesen. 

Leitsatze. 
(Vorschlage  des  Referenten  zur  Diskussion.) 

I.  Zur  vollkommenen  Bildung  nnseres  Volkes  fiihrt  erst  dessen 
Erziehung  zur  Kunst.  Das  vorzuglichste  Bildungsmittel  in  musika- 
lischer  Beziehung  ist  der  Schulgesang. 

II.  Die  Zustande  auf  diesem  Gebiete  sind  keine  befriedigenden ; 
eine  Reform  ist  notwendig. 

III.  Die  Reform  mu6  folgende  Punkte  umschlieCen : 

1.  Gesang  sei  an  alien  Schulen  (Volks- ,  Burger-  und  Mittel- 
schulen)  durchaus  obligat. 

2.  Lelirziel ,  Lehrj>lan  und  Lehrmittel  seien  den  modernen  An- 
forderungen  entsprechend  und  einheitlich. 

3.  Man  entscheide  sich  fiir  ein  einheitlicbes  Solmisationsmittel. 

4.  Die  Pflege  der  Sprechtechnik  gehe  Hand  in  Hand  mit  der 
Unterrichtssprache. 

5.  Die  Notenkenntnis  (lesend  und  schreibend)  sei  von  der  zweiten 
Yolksschulklasse  an  obligat. 

6.  Das  Stimmenmaterial  ist  zu  schonen. 

7.  Dispensen  vom  Gesangunterricht  sind  nicht  a  priori  zu  er- 
teilen. 

8.  Man  bestelle  Fachinspektoren. 

IV.  Gleichzeitig  mit  dieser  Reform  und  zu  deren  Untersttitzung 
waren  Kindersingschulen  zu  errichten  (Rhythmus  und  Melodie). 

V.  In  den  Lehrer-  und  Lehrerinnenbildungsanstalten  ist  der  be- 
stehende  Lehrplan  unzureichend  und  wird  mangelbaft  gehandhabt. 

Die  Notwendigkeit  des  Musikunterrichtes  an  diesen  Anstalten 
wird  von  manoben  Seiten  bestritten. 

VI.  Die  Reform  hat  folgende  Forderungen  zu  berticksichtigen : 
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1.  Gesang  sei  streng  obligat:  gleicherweise  (als  unentbehrliches 
Hilfsmittel)  Geige,  eventuell  Harmonium  und  allgemeine  Musik-  und 
Harmonielehre. 

2.  Klavier  und  Orgel  sei  bedingt  obligat.  Auf  diese  Weise  ist 
ein  rascherer  Fortschritt  im  Unterricht  der  Befahigteren  mOglich,  wo- 
durch  eine  Besserung  der  Kirchenmusik  zu  erhoffen  ware. 

3.  Der  Kandidat  sei  ferner  zu  unterrichten  in  theoretischer  und 
praktischer  Gesangmethodik ,  Stimmbildung ,  Phonetik,  im  Dirigieren 
einfacher  Chore  und  in  der  Kenntnis  der  wichtigsten  Literatur. 

VII.  Forderungen  fur  die  Ausbilduug  von  Musiklehrern  an  Lehrer- 
bildungsanstalten  und  fur  Gesanglehrer  an  Mittelschulen :  Hohere  all- 
allgemeine  und  fachliche  Bildung,  wodurch  auch  die  soziale  Stellung 
dieser  Lehrerkategorien  gehoben  wtirde. 

VIII.  Behufs  Fortbildung  sind  Volkssingvereine  fUrs  Volk, 
Studentenlieder-  und  Chorvereine  fur  gebildete  Stande  zu  grunden. 

IX.  Fur  Fachlehrer  aller  Kategorien  sind  Kurse  mit  Zeugnis- 
zwang  zu  errichten. 

X.  Beim  Privatunterricht  drtickt  der  Mangel  an  Nachfrage  nach 
Gutem  seitens  des  verstandnislosen  grofien  Publikums  naturgemafi  die 
Qualitat  des  Angebotes. 

XI.  An  den  Musiklehranstalten  sei  weniger  Drill,  mehr  Erziehung 
betrieben  und  werde  die  Kammermusik  so  viel  wie  moglich  beruck- 
sichtigt.  Jede  dieser  Anstalten  mufi  Chorgesaug  und  Theorie  als  obligate 
Nebenfacher  filhren.  Mindestens  fiir  die  Oberklassen  sei  hohere  all- 
gemeine Bildung  gefordert. 

XII.  An  Universitaten  seien  alle  musikvvissenschaftlichen  Facher 
keinzufuhren  und  praktische  Musik  —  Chor,  Kammermusik  und  be- 
sonders  Priestergesang  an  der  theologischen  Fakultat  —  werde  gepflegt. 


„Wie  ein  Notschrei  ertont  seit  Jahren  der  Ruf  nach  Kunsterfiiehung 
lunserer  Jugend.  Es  mufite  ja  so  kommen.  Die  rein  wissenschaftliche, 
daher  einseitige  Jugenderziehung  trieb  und  treibt  ja  noch  ins  Ufer- 
lose,  und  mit  zwingender  Notwendigkeit  kam  die  Erkenntnis  und  das  Be- 
diirfnis,  dieser  immer  drohender  werdenden  Einseitigkeit  ein  in  unserer 
allzu  realistisch  angehauchten  Zeit  doppelt  notvvendiges  Gegengewicht  zu 
geben,  bzw.  diese  einseitige  Bildung  zu  erganzen. 

Die  Erziehung  zur  Kunst  soil  die  in  den  Kindern  schlummernden, 
freilich  oft  recht  ungleich  verteilten  Anlagen  entwickeln,  fordern,  soil  ein- 
ftihren  ins  Reich  des  Schonen,  Erhabenen,  Idealen,  soil  befahigen,  das 
Schone  sehend  und  horend  richtig  aufzufassen,  Erfafites  innerlich  zu  ver- 
arbeiten,  zu  geniefien,  eventuell  auch  wiederzugeben ,  soil  Interesse  und 
Wohlgefallen  an  allem  Schonen  der  Kunste  wecken  und  wach  eihalten, 
soil  dadurch  die  Verachtung  alles  Unschonen,  Hafilichen  und  Gemeinen 
herbeifilhren  und  derart  zur  wahren  Sittlichkeit  —  zur  echten,  wahren 
Menschenbildung  erheben.  Und  da  wir  wirklich  keinen  Uberf  lufi  an  Idealen 
haben,  ist  schon  langst  die  grofie  kulturelle  Bedeutung  der  Erziehung  zur 
Kunst  anerkannt.  —  Dementsprechend  wurde  bald  der  Zeichenunterricht 
init  groCter  und  verstandnisvollster  Forderung  nach  kttnstlerischen  Prinzipien 
geregelt. 

Haftet  nun  diesem  Kunstzweige  immerhin  noch  etwas  Realistisches, 
Allegorisches  an,  so  ist  zweifellos  die  Musik  die  idealste,  —  wie  Chamberlain 
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sagt,  —  die  vollkommenste,  klinstlerischeste  Kunst.  Sie  findet  in  den  Seelen 
der  Jugend  den  lautesten  Widerhall  und  die  allerfrtlheste  WUrdigung ;  und 
besonders  im  Gesange  tritt  sie  dem  Menschen  am  allernachsten ;  und  im 
Gesange  wvirzelt  ja  schliefilich  all  das  Schone,  Herrliche,  was  die  Musik 
bister  erreicht,  geschaffen  hat. 

Halten  wir  nun  Umschau,  wie  es  im  Yolke  mit  der  Musik-  und  be- 
sonders Gesangspflege  bestellt  ist,  so  finden  wir,  dafi  die  Zustande  auf 
diesem  Gebiete  keineswegs  befriedigend  sind,  da6  die  breiten  Bevolkerungs- 
sohichten  der  edlen  MusiK  fremder  denn  je  gegentlberstehen.  Gegen  diese 
These  spricht  nicht  die  hocherfreuliche  Existenz  zahlreicher  grofier  und 
kleiner  Musikgemeinden  mit  ihrer  begeisterten  Pflege  von  edler  Chor-, 
Orchester-  und  Kammermusik,  deren  aber  nur  hunderttausend  GlUokliche 
tei)haftig  werden  konnen.  In  der  groCen  Masse  aber  ist  es  tot.  Die 
Schundlyrik  der  Possen  und  Operetten  feiert  Orgien  und  es  ist  betrlibend, 
konstatieren  zu  mtissen ,  dafi  auch  in  den  besseren ,  sonst  hochgebildeten 
Kreisen  der  Gesellschaft  ein  Verfall  des  musikaliachen  Geschmackes  Platz 
gegriffen  hat.  Gerade  aber  hier  tritt  dieser  Mangel  an  Allgemeinbildung 
am  krassesten  zutage.  Ich  sah  gebildete  Leute  erroten,  wenn  sie  ein- 
gestehen  muCten,  ein  Sensationsbuch  nicht  gelesen,  ein  SaisontheaterstUck 
nicht  gesehen,  eine  Kilnstlerhausausstellung  nicht  besucht  zu  haben;  aber 
nach  meiner  Frage,  ob  ihnen  die  Eroica,  die  IX.  Symphonie,  die  Missa 
solemnis  von  Beethoven  bekannt  seien,  mufite  beinahe  ich  eiroten  ob  ihrer 
oft  sogar  recht  frivolen  Verneinung. 

iJnser  Volk  singt  nicht  menr,  es  kann  nicht  singen,  es  kennt 
seine  Lieder  nicht  mehr,  praktisch  verloren  sind  Tausende  der  herrlichsten 
Volkslieder,  die  in  Sammlungen  und  Bibliotheken  einen  Dornroschenscblaf 
schlafen,  Tausende  von  MUttem  konnen  ihren  Sauglingen  kein  Schlaflied 
mehr  singen,  Kinder  spielen  meistens  ohne  Gesang,  nur  mit  wtlstem  Ge- 
schrei,  Arbeiter,  die  frtlher  —  schon  des  gemeinsamen  Atmens  wegen  —  bei 
schwerer  Arbeit  sangen,  begntigen  sich  mit  ho -ho  oder  sonstigen  Exkla- 
mationen,  Soldaten  z'ehen  ohne  Gesang  daher,  Kinder-,  Volks-,  Vaterlands- 
lieder  sind  verstummt,  in  den  Kirchen  wird  ein  Volksgesang  voUfUhrt,  dafi 
Gott  erbarm',  Kirchenchore  sind  fast  kaum  mehr  zusammenzubringen ; 
ilberall  feblt  die  Freud e  am  Gesange. 

Und  so  ist  sehr  zu  befUrchten ,  dafi  die  Fuhlung  der  Kunst  mit  der 
Volkskunst  sich  lost,  dafi  der  gesunde  Fortschritt  der  Musik  aufgehalten, 
ja  bedroht  ist,  weil  ihre  Wurzeln  im  musikalisch  brachliegenden  Boden 
der  Volk8kraft_,verdorren  mtissen. 

Und  des  tjbels  Ursachen  liegen  ganz  allein  in  dem  in  jeder  Beziehung 
vemachlassigten  Volksschulgesang  und  dem  unobligaten  Mittelschulgesang, 
wodurch  alle  bildungsfahigen  musikalischen  Anlagen  der  Jugend  ver- 
kftmmem.  — 

Die  Bestimmungen  tiber  den  Gesangunterricht  in  den  Volks-  und 
Btirgerschulen  stammen  aus  dem  Jahre  1869. 

Die  Lehrplane,  Lehr-  und  Liederbticher  enthalten  nichts  tiber  die 
fundamentalsten  Gesetze  der  Gesangskunst  und  -Pflege.  Was  in  diesen 
Bestimmungen  fehit,  veraltet,  Qberholt  ist,  was  davon  verfehlt  oder  gar 
nicht  zur  Ausflihrung  kommt,  ist  ursachlich  schuld  an  den  im  vorher- 
gehenden  geschilderten  wenig  erfreulichen  Zustanden. 

Im  folgenden  will  ich  nun  versuchen,  die  Ubelstande,  die  gegenwartig 
beim  Betriebe  des  Gesangunterrichtes  in  Yolks-,  BUrger-  und  Mittelschulen 
bestehen,  aufzufUhren;  es  liegt  wohl  auf  der  Hand,  dafi  es  in  Landschulen 
natUrlich  meistens  noch  schlechter  bestellt  ist.   — 

Die  Grundubel  sind: 

1.  Mangel  einer  einheitlich  durchgearbeiteten,  durch  alle  Klassen  pro- 
gressiv  durchzuftihrenden  Gesangmethode  samt  Lehrplan  so  wie 
Mangel  an  hiezu  notwendigen  methodischen  Lehrmitteln  und  Lieder- 
bOchern,  denn  die  gegenwartig  bestehenden  tragen  die.sbezUglichen  ge- 
rechten  Forderungen  in  keiner  VVeise  Rechnung. 
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2.  Mangel  eines  einheitlichen  und  praktischen  Solmisationsmittels. 

3.  Schiechte  Textaussprache.  Der  Gesang  mit  Text  geht  nicht 
Hand  in  Hand  !mit  dem  Unterrichte  in  der  Unterricntssprache ;  wird  nun 
in  dieser  Disziplin  selbst  nur  sehr  selten  in  phonetischer  Beziehung  das  vor- 
gestreckte  Ziel,  sich  mUndlich  korrekt,  deutlich  und  klangschon  auszu- 
drlicken,  erreicht,  wie  kann  es  dann  beim  Gesange  bestellt  sein?  Betrachtet 
man  eine  singende  Kinderscbar,  so  bemerkt  man  nur  faule  Mauler,  von 
denen  kein  Vokal,  kein  Konsonant  abzulesen  ist. 

4.  DasGehorsingen.  Obwobl  von  der  dritten  Volksschulklasse  an 
das  Erlernen  der  Notenschrift  vorgescbrieben  ist,  kommen  die  meisten 
Schiiler  bis  zur  Biirgerscbule  —  ohne  diese  Kenntnis;  ja  oft  rutschen  sie 
aucb  duroh  die  BQrgerschule  durch,  ohne  Noten  zu  lernen;  diese  liefert 
dann  grofitenteils  das  Material  fur  die  Lehrerbildungsanstalten.  Die  Mittel- 
schule  tut  dann  eigentlich  gar  nichts  —  d.  h.  sie  mufi  ja  nicht  —  und  so 
haben  wir  Generationen  von  musikalischen  Analphabeten.  Mit  dem.  Ver- 
zicht  auf  Tonschrift  und  Treffenlernen  geht  auch  die  Verkilmmerung  des 
rhythmiscben  Gefuhles,  der  Gehor-  und  Stimmbildung  Hand  in  Hand.  Der 
mechanische  Gesangunterricht  —  nach  dem  Gehor  —  arbeitet  bezUglich 
Bevvufitsein  und  Denkkraft  direkt  gegen  die  Erziehungsresultate  in  den 
anderen  Disziplinen.  Wohl  findet  man  viele  Lehrer,  die  mit  grofier  Mahe 
und  wahrer  Aufopferung  den  Unterricht  nach  Noten  pflegen.  Das  sind 
gewohnlich  solche  mit  besonderer  Vorliebe  und  Begabung  fUr  Musik. 
Diesen  Edlen  kann  es  aber  leicht  passieren,  da(i  sie  als  Streber  verhohnt 
und  verspottet  werden,  und  so  laCt  mancher  sonst  au6erordentlich  pflicht- 
trevie  Lehrer  5  gerade  sein.  Das  treibt  dann  ins  Fahrwasser  des  auf 
bloBerNachahmung  beruhenden  Gehor-  und  Gedachtnissingens,  des  mechani- 
schen  Eintrichterns  von  Paradechoren  —  stolz  „Lieder9chatz-'  genannt,  die 
weder  Gehor,  Geschmack,  Gemtit  veredeln  noch  dem  Schiiler  einen  Schatz 
fars  Leben  bedeuten.  Musikalisch  ist  ein  solcher  Betrieb  wertlos,  pada- 
gogisch  ist  er  verwerflich.  Die  Liederbiicher  sind  dann  nur  eine  Maske 
(die  far  die  Eltern  nur  eine  Geldausgabe  bedeutet)  und  so  ist  die  traurige 
Tiiuschung  fertig.  Gerade  manche  Schulvorstande  und  Bezirksschulinspek- 
toren  sind  durch  ihre  Unverstandigkeit  und  Eitelkeit  das  grofite  Hindernis 
eines  systematisch-progressiven  Gesangunterrichtes. 

S.'^Die  Mifihandlung  der  Stimmen.  Wie  viele  Kinderstimmen 
wurden  schon  durch  schlechten  Singbetrieb  f  ttrs  Leben  —  stimmlich ,  ja 
gesundheitlich  —  geschadigt !  Wo  finden  wir  unter  Tausenden  von  Kindern 
wohlgebildete  Stimmen  fur  Kunstgesang?  —  Man  stellt  den  Kindern  zu 
schwere  Aufgaben,  man  animiert  sie  zu  Kraftaufierungen  mit  gespannten 
Stimmbandern  und  groBem  Lungendruck,  dafi  sie  oft  wie  gekochte  Krebse 
dastehen,  man  freut  sich  des  durchdringenden,  gellenden,  rohen  Geschreies ; 
man  steckt  besonders  musikalisch  befahigte  hohe  Soprane  zur  zweiten  oder 
dritten  Stimme,  damit  sie  dort  als  Stimmfiihrer  des  Lehrers  Arbeit  er- 
leichtern.  —  Man  vergewaltigt  Mutierende  und  zwingt  sie  zum  Mitsingen. 
Auch  die  kaum  entwickelten  Mannerstimmen  in  den  Mittelschulen  lafit 
man  grohlen  und  drohnen  —  aus  voller  Mannerbrust !  Wahrlich,  es  werden 
da  Verbrechen  begangen,  die  auf  die  Anklagebank  gehoren  wurden. 

6.  Dispense.  Anderseits  ist  man  rasch  bereit,  diesen  oder  jenen 
vom  Gesange  zu  dispensieren.  Schiechte  dftrfen  ja  nicht  mitsingen;  sie 
wUrden  die  Arbeit  erschweren  und  Paradeerfolge  verderben.  Arztliche, 
leicht  erhaltliche  Zeugaisse,  elterliche  Wtinsche  werden  sof  ort  bertlcksichtigt. 

An  den  Mittelscaulen  ist  der  Gesangunterricht  freies  Fach;  die  Be- 
teiligung  ist  durchschnittlich  erschreckend  schwach.  Ein  Lehrplan  existiert 
nicht,  eine  Kontrolle  auch  nicht.  Viele  Landessohulinspektoren  weichen 
ja  den  Inspektionen  aus,  die  fur  sie  —  die  meistens  vom  Gesang  nichts 
verstehen  —  nur  peinlich  sein  konnen.  Was  hort  man  bei  den  Schul- 
ausflligen,  bei  den  Schulmessen?  Und  gerade  wegen  des  Verhaltnisses 
zwischen  hoherer  Bildung  und  Kunst  gehort  der  Mittelschulgesang  zu  den 
allerwichtigsten  Zeitfragen. 
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An  der  Hand  der  ^erOgten  tJbelstande  will  ich  nun  versuchen,  Yor- 
schlage  zu  einer  grtlndhchen  Reform  des  Gesangunterrichtes  in  don  oster- 
reichischen  Volks-,  BUrger-  und  Mittelschulen  zu  unterbreiten. 

Ich  fordere  ftlr  die  soeben  genannten  Schulen  im  Interesse  der  AU- 
gemeinbildung  die  gesetzliclie  EinfUhrung  des  Gesangunterrichtes  als  ganz 
obligates  Fach,  in  den  Mittelschulen  vielleicht  zuerst  in  den  Unter- 
klassen,  dann  mit  den  Jahrgangen  nach  und  nach  steigend  auch  in  alien 
Oberklassen. 

Sachsen  und  Baden  haben  dies  bereits,  wahrend  Bayern  und  WUrttem- 
berg  mit  den  vier  Unterklassen  und  Preufien  mit  zwei  Unterklassen  sich 
begnllgen. 

Die  Schule  bereitet  sonst  in  alien  Fachern  die  Jugend  vor,  beim  Ab- 
schlusse  der  Schulzeit  —  sei  sie  kurz  oder  lang  —  auf  eigenen  FUfien  stehen 
zu  konnen.  So  sei  es  auch  mit  dem  Gesange,  dem  Urquell  aller  Musik, 
gehalten. 

1.  Die  hohe  Unterrichtsbehorde  definiere  die  zu  losende  Aufgabe, 
stelle  die  Lehrziele  fest  und  arbeite  einen  einwandfreien  progressiven 
Lehrplan  fUr  alle  in  Betracht  kommenden  Schulen  und  Klassen  aus,  denn 
nur  von  einer  einheitlichen  Umgestaltung  ist  das  Heil  zu  erwarten.  Der 
Erfolg  mu6  planmaCig  gesichert  sein,  er  darf  nicht  von  der  Person  des 
Ausflmrenden  abhangen.  ~  Der  Staat  sorge  fllr  eine  einheitliche,  groli- 
ztigige  Durchftthrung  aller  Vorschriften,  wortlber  fachmannisch  und  musika- 
lisch  gebildete,  geprttfte,  dem  Staate  verantwortliche  Inspektoren  zu  wachen 
hatten. 

In  diesem  Lehrplan  milssen  die  Forderungen  der  Schulgesangmethodik 
auf  akustisch-psychologischer  Grundlage  mit  Bertlcksichtigung  der  Stimmen- 
physiologie  una  der  Stimmenhygiene  klar  und  deutlich  zum  Ausdruck 
kommen. 

Vornehmlich  zu  beachten  sind:  Tonbildung,  Stimmbildung,  Gehor- 
bildung,  rhythmische  Entwicklung,  lockerer,  leichter,  an-  und  abschwellbarer 
Ton,  Aterntechnik ,  musikalische  Begriffe,  Musikdiktat  usw.  —  Hand  in 
Hand  damit  gehe  die  Schaffung  neuer  Lehrmittel  und  GesangbUcher,  die 
streng  nach  dem  Lehrplan  die  organische  und  lUckenlose  Verbindung  von 
"Obung  und  Lied  gewahrleisten. 

2.  In  betreff  eines  geeigneten  Solmisationsmittels  ist  Klarung 
zu  schaffen.  Der  Streit  Uber  das  zuverlassigste  Verfahren  zur  Aneignung 
des  Intervallbesitzes ,  zur  Vorstellungsverkntipfung  zwischen  Tonzeichen 
und  Ton  tobt  ja  noch  immer,  doch  hat  z.  B.  England  mit  dem  Tonic  Sol- 
fa-System  ganz  aufierordentliche  Erfolge  aufzuweisen. 

3.  Textaussprache.  Alle  motorischen  Nerven  werden  in  der  Schule 
mehr  ausgebildet  und  geUbt  als  die  der  Sprachtechnik.  Erst  lehre  man  schon 
sprechen,  gut  artikulieren.  Durch  schoneLautbildunggelangtman  zurschonen 
Tonbildung.  In  scharfem  Rhythmus  lasse  man  auf  einem  Tone  die  Liedertexte 
sprechen,  dann  erst  gehe  man  zum  wirklichen  Singen  liber.  —  Es  liegt  auf 
der  Hand,  dafi  dies  ohne  Vermehrung  der  Unterrichtszeit  nicht  geht.  Man 
lasse  viel  singen,  d.  h.  nicht  lang,  sondern  oft.  Man  pflege  Volks-,  Turn-, 
Vaterlands-  und  geistliche  Lieder  in  erfrischendem  Wechsel.  — 

4.  Das  Notenlesen.  Nur  durch  wirkliches  Notenlesen  ist  es  mog- 
lich,  dem  verderblichen  mechanischen  Liederdrill  entgegenzuarbeiten.  Man 
beginne  schon  in  der  zweiten  Volksschulklasse  damit;  wenn  man  damit  Noten- 
schreibeUbungen  verbindet,  lernen  die  Kinder  noch  einmal  so  gerne;  es  ist, 
als  fUhlten  sie  instinktiv,  dafi  sie  damit  einen  Schatz  fUrs  Leben  erwerben. 
Damit  ist  das  Treff-,  das  Blattsingen  inauguriert  und  keinem  mehr  bleibt 
die  Musik  ein  Buch  mit  sieben  Siegeln. 

5.  Schonung  des  Stimmenmaterials  und  damit  der  Ge- 
sundheit  der  Schiller.  Der  Gesang  soil  als  Gegengewicht  gegen  wisseu- 
schaftliche  tjberbllrdung  Abwechslung  und  Erholung  bieten.  Das  Singen 
soil  Lungengymnastik  sein  .und  ist  sogar  schwachlichen  Kindern  sehr  heil- 
sam.     Ein  Anlmieren  zum  Uberanstrengen  jedoch  ist  verbrecherisch. 
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Man  lasse  ofters  inmitten  von  tJbungen  iind  Liedern  nur  einzelne 
singen,  wodurch  man  auch  in  der  Lage  ist,  den  stimmlichen  Gesundlieits- 
zustand  der  Schuler  zu  uberwachen  una  Markierer,  Schwindler  zu  entpuppen. 

6.  Dispense.  Wahrend  die  Kinder  mindestens  im.  Sprechen  doch 
etwas  vorbereitet  zur  Schule  kommen,  sind  kleine  Musikgenies,  die  schon 
vor  der  Schulpflicht  privat  Musik  getrieben  haben ,  so  selten ,  dafi  man 
wohl  in  musikalischer  Beziehung  sagen  kann,  der  Volksscbullebrer  bekame 
ein  Brachfeld  zur  Bebauving.  Selbstverstandlich  wird  aucb  hier  wie  in 
alien  Facbern  bald  ein  Unterscbied  des  Auffassungsvermogens  zutage  treten. 
Erfabrungsgemafi  ist  der  Prozentsatz  von  total  Bildungs  u  n  fabigen  nicht 
viel  groCer  als  beim  allgemeinen  Unterricbt  (ca.  2  Prozent). 

Etwas  Konnen,  Routine,  Geduld  von  seiten  des  Lebrers  fordert  Wunder- 
erfolge  zutage.  Deshalb  darf  kein  Kind  von  vornberein  vom  Gesange  dis- 
pensiert  oder  ausgeschlossen  werden.  Mutierende  haben  mit  dem  Gesange 
auszusetzen,  haben  aber  anwesend  zu  sein  und  zuzuboren.  Scbwachliche 
ziehe  man  langsam  zum  Singen  beran  —  es  wird  sie  starken;  Krankliche 
mit  Defekten  der  Atmungswerkzeuge  sollen  zuhoren.  An  hoberen  Schulen 
erteilt  man  schon  Reit-,  Schiefi-,  Scbwimmunterricbt ,  —  den  jugendlichen 
Lungen  wird  man  doch  eine  Gymnastik  nicht  versagen  wollen,  die  zur 
Starkung  der  Gesundbeit  viel  beitragen,  ja  vielleicbt  der  fQrchterlichen 
Tuberkulose  entgegenarbeiten  wOrde ! 

Man  sei  daher  puncto  Dispensen  unnacbgiebig ! 

Hier  mochte  ich  einscbalten,  daB  in  den  letzten  Jabren  in  verschiedenen 
Stadten  Deutscblands  und  Osterreichs  Kindersingschulen  errichtet  wurden, 
die  geradezu  glanzende  Resultate  aufweisen  konnen,  z.  B.  Augsburg  mit 
700  Kindern,  Munch  en,  Prag  mit  11,  Graz  mit  einer,  Wien  mit  einer  Kinder- 
singschule.  (Melodie  und  Rhytbmus  seien  dort  ganz  besonders  gepflegt.) 
In  der  Btirgerschule  gehe  man  bochstens  bis  zur  Dreistimmigkeit. 

In  den  Mittelscbulen  kann  man  progress! v  bis  zu  wabrer  Kunsttibung 
f ortschreiten ,  Vielstimmigkeit  im  gemischten  Chor,  der  in  wochentlich  je 
zwei  Stunden  filr  Knaben-  und  Mannerstimmen  getrennt  und  in  wochent- 
lich einer  Gesamtstunde  zu  pflegen  ist.  Man  tibe  allem  anderen  voran  das 
echte  Volkslied,  das  volkstttmliche  Lied,  dann  einfacbere  Meisterkomposi- 
tionen  aus  der  Chorliteratur  (klassisch  und  modern),  gebe  Erklarungen  uber 
Vortrag  und  Bau  der  Lieder  und  Chore,  musikgeschrcbtliche  Daten,  kultur- 
geschichtlicbe  Betracbtungen  daran  kntlpfend. 

(Einfugen  will  ich,  dafi  man  in  der  Schweiz  und  in  Bayern  glanzende 
Resultate  mit  Erteilung  von  halb  -  obligatem  Unterrichte  eines  Streich- 
instrumentes  hat.  In  der  Nftrnberger  Kreisrealschule  drangt  man  sich  zu 
diesem  Unterricbt.) 

Es  konnen  sich  nun  noch  daran  Schulkonzerte,  Schulakademien ,  Be- 
suche  von  Jugendkonzerten  und  guten  Opernvorstellungen  scbliefien.  — 

(Die  Lebrer-  (Lebrerinnen-)  Bildungsanstalten. 

Und  die  Erziebungskunstler,  kurz  Lebrer  genannt,  die  im  elemen- 
taren  Gesangunterrichte  (an  den  Volks-  und  Btirgerschulen)  solche  Wunder- 
taten  ausflihren  sollen,  —  wie  werden  sie  entlohnt,  wie  stehen  sie  in  Rang 
und  Ansehen,  wo  und  wie  werden  sie  herangebildet!? 

In  mein  Referat  fallt  nur  die  letzte  Frage  und  so  bin  ich  beim  Kapitel 
angelangt: 

Der  Gesang-  und  Musikunterricht  an  den  Lebrerbildungsanstalten. 

Hier  tobt  der  Kampf  am  heftigsten  und  beifiesten. 

Die  ein  en  rufen:  Weg  mit  der  Musik,  dem  Gesange  aus  den  Lebrer 
bildungsanstalten  tiberhaupt.  Man  stelle,  wie  z.  B.  in  Triest,  schon  an  den 
Volksschulen  und  um  so  mehr  an  den  Biirgerscbulen  staatlich  geprilfte 
Gesanglebrer  an.  Man  vergifit  aber,  dafi  man  den  Lehramtskandidaten 
damit  das  Gegengewicht  gegen  die  schon  in  der  Vorrede  bemangelte  Ein- 
seitigkeit  nehmen  wUrde. 


—     56     — 

Die  anderen  rufen:  Nur  befiihigte  Kandidaten  sollen  Gesang  und 
Musik  treiben;  diese  dann  allerdings  mit  allem  Ernst,  wohl  aber  auch  mit 
der  Aussicht  auf  Separathonorierung  als  Gesanglehrer.  Den  Kandidaten 
aber,  die  keine  Eignung  fiir  Gesang  und  Musik  haben,  konne  man  mangels 
gentlgender  Musikprtifungsresultate  den  Weg  und  die  Moglicbkeit,  gute, 
tQchtige  Lehrer  ftlr  die  Jugend  zu  werden,  nicht  versperren.  Diese  trieben 
die  Musik  ohnehin  nur  mit  Seufzen,  sich  und  anderen  zur  Qual,  batten 
stets  nur  das  Gefilhl  einer  verlorenen  Mtlbe,  sie  seien  nur  ein  flemmnis 
ftir  die  Begabten  und  eine  Pein  fOr  den  Seminarmusiklebrer,  der  sich  durch 
seine  eventuelle  Strenge  noch  ihren  HaC  zuzoge. 

Diese  Gruppe  will  aUerdings  auch  an  den  Volksscbulen  nur  die  als 
begabt  Ausgewahlten  Gesangunterricht  erteilen  lassen,  da  nur  diese  mit 
Lust  und  Liebe  dabei  sein  wlirden.  Es  sei  eine  Wahnidee,  sich  der  Natur 
widersetzen  und  Unmogliches  moglich  machen  zu  woUen! 

Die  dritten  fordem  Gesang  und  Musik  fUr  alle. 

Kann  man  einen  Augenblick  zweifeln,  welchem  Schlachtruf  man  sich 
anschlieCen  soil?  Vergessen  vvoUen  wir  nicht,  da6  seit  jeher  die  Lehrer- 
schaft  —  und  gerade  die  Lehrerschaft  der  Volks-  und  BUrgerschulen  —  ein 
Hort  der  Musikpflege  im  VoLke  war.  Das  musikalische  Leben,  ja  der 
Fortschritt  in  der  Musik  dankt  ihr  immens  viel.  Zu  Tausenden  haben  sie 
mit  Opfern  an  Zeit  und  MQhe,  mit  Begeisterung  das  heilige  Feuer  der 
Fran  Musika  genahrt  Wollen  wir  an  diesen  blahenden  Baum  die  freventliche 
Axt  legen?  MuB  ich  es  hervorheben,  dafi  in  unserem  Vaterlande  ein  Schubert, 
ein  Sechter,  ein  Habert,  ein  Bruckner  aus  dem  Lehrerstande  hervorgingen? 
Soil  ich  Ihneii  vorrechnen,  dafi  in  Deutschland  von  45  der  namhaftesten 
Orgelspieler  und  Orgelkomponisten  der  letzten  Jahrzehnte  30  aus  Pra- 
parandenanstalten  und  Seminarien  hervorgegangen  sindV  Um  Namen  zu 
nennen:    Merkel,  Stehle,  die  beideu  Wolfruui  und  Max  Reger!  — 

Sicherlich  mui3  Wand  el  geschaffen  werden,  aber  nicht  durch  kopf  loses 
EinreiCen  und  Zerstoren,   sondern   durch  zielbewuBtes  Auf-  und  Aushauen. 

Sehen  wir  auch  hier  zu,  wo  die  groDten  Fehler  stecken  und  wo  am 
meisten  gesUndigt  wird.  Der  bestehende  Lehrplan  ist  unzureichend  und 
wird  mangelhaft  gehandhabt. 

Der  Stundenplan  bewilligt  in  den  ersten  zwei  Jahrgangen  far  Gesang 
und  allgemeine  Musik-  imd  Harnionielehre  nur  eine  Stunde  wochentlich; 
im  dritten  und  vierten  Jahrgange  zwei  Stunden  wochentlich ,  wovon  aber 
eine  Stunde  wochentlich  auf  Methodik  zu  entfallen  hat.  So  steht  de  facto 
der  Gesang  selbst  im  Lehrplan  an  ihm  zugemessener  Zeit  weit  zurOck 
gegen  Zeichnen  und  Turnen.  — 

Man  klagt  liber  schlechtes  Schulermaterial  in  musikalischer  Be- 
ziehung.  Ich  verweise  daher  nochmals  auf  das  Vorerwahnte  und  negiere 
nochmals  das  haufige  Vorkommen  von  ganzlicher  musikalischer  Bildungs- 
u  n  fahigkeit.  Freilich  dUrfte  es  nicht  vorkommen  ,  daC  man  in  hohere 
Jahrgange  Zoglinge  aufnimmt  —  wie  z.  B.  Mittelschulmaturanten  gleich 
in  den  vierten  Jahrgang  — ,  die  in  Musik  nicht  das  geringste  leisteu, 
d.  h.  vielleicht  ttberhaupt  wenig  Zeug  dazu  haben,  jeder  Yorbildung  bar 
sind  und  nun  in  ein  oder  zwei  jahren  den  ganzen  musikalischen  Stoff  von 
vier  Jahrgangen  bewaltigen  sollen.  — 

Musik  ist  offizielles  Hauptfach.  Jeder  mu6  Musik  treiben,  aber  die 
Zensur  in  Musik  wiegt  leichter,  der  Musiklehrer  ist  wehrlos,  die  Konferenz 
entscheidet.  Man  reclet  sich  aus  —  oder  ein?  — ,  der  Kandidat  sei  zwar 
ein  schlechter  Musikant,  aber  sonst  ein  vorzOglicher  Jugendbildner.  (Es 
soil  auch  vorkommen,  dafi  man  mit  „ungentlgend"  in  Musik  absolviert.) 

Zweifellos  ist  der  Zogling  ttberbtlrdet.  Gesang,  Klavier,  Orgel,  Violine, 
Harmonielehre  —  das  ist  zu  viel  fiir  ein  Hauptfach  der  vielen  Hauptfacher 
eines  Menschen.  Was  Wunder,  wenn  er  dann  in  keinem  Fache  etwas 
leistet.     (tjbrigens  fordert  man  von  der  Volksschullehrerin  viel  weniger.) 

Zu  wenig  Zeit  im  Stundenplan  ftir  den  (Jnterricht,  ftir  die  Ubungs- 
stunden,  zu  wenig  Raum,  zu  wenig  Instrumente  und  Lehrmittel,  zu  wenig 
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Geld  flir  genUgend  zahlreiche  Lehrkrafte.  Mancher  Musiklelirer  an  Lehrer- 
bildungsanstalten  hat  25 — 35  Stunden  wochentlich  zu  geben,  womit  auch 
noch.  nicht  immer  das  Maximum  erreicht  ist.  Seine  Sonn-  und  Feiertage 
verkauft  er  um  Spottgeld  filr  Kirchendienste ,  um  sein  Einkommen  zu  er- 
hohen,  —  wodurch  er  dann  freilich  als  Konkurrent  das  Einkommen  der 
steuerzaUenden  Berufsmusiker  verriugert,  —  er  schadigt  seine  Gesundheit, 
seine  Arbeitskraft  und  Arbeitsfreudigkeit  erlahmt  und  weit  vind  breit  um 
ihn  —    kein  Erfolg! 

Die  bevorstehende  Reorganisation  der  Lehrerbildungsanstalten  mit 
einer  Erweiterung  der  Lernzeit  auf  filnf  Jahrgange  wird  ja  hoffentlich 
Gelegenheit  geben,  Erspriefilicbes  auch  fur  die  Musikpflege  anzustreben 
und,  so  Gott  will,  auch  zu  erreichen. 

Es  soil  nun  ausgesprochen  werden,  wie  diese  die  Musikpflege  be- 
treffende  Reorgan-sation  zu  denken  ware.  Da  der  Gesang  der  Hauptzweck, 
das  Instrumentale  nur  Mittel  zum  Zweck  ist,  mufi  das  Gesangstudium 
unter  alien  Umstanden  streng  obligates  Haup  tfach  sein.  Da  aber 
der  Gesanglehrer  absolut  eines  instrumentalen  Hilfsmittels  nicht  entraten 
kann,  mu5  die  unter  alien  Verhaltnissen  zum  Gesangunterrichte  am  vor- 
ztlglichsten  geeignete  Geige  ebenfalls  obligat  gefordert  werden,  des- 
gleichen  Harmonielehre.  Diese  Forderung  ware  auch  im  Lehrplane  der 
Lehrerinnenbildungsanstalten  zu  berQcksichtigen.  (Hier  mochte  ich  ein- 
ftigen,  flir  Kandidaten  mit  sehr  ungeschickten  Handen  und  sehr  mangel- 
haftem  Gehor  sei  statt  der  Geige  das  Harmonium  als  obligat  anzusetzen.)  — 

Alles  andere  —  Klavier  als  Vorbereitung  zum  Orgelspiel  und  Orgel 
selbst  —  sei  nur  fakultativ,  resn.  bedingt  obligat. 

Die  Begabten,  Willigen,  Fleifiigen  mogen  auch  diesen  Unterricht  ge- 
niefien,  dann  aber  auch  mit  allem  Ernste  wirklich  obligat  betreiben.  Wir 
brauchen  ja  Organisten  und  Chorregenten ,  doch  geht  es  gewifi  nicht  an, 
mit  Hintansetzung  des  Allerwichtigsten  —  des  Volksschulgesanges  — 
Musiker  ftir  die  Kirchen  zu  erziehen.  Far  diese  Begabten  nun  ware  viel 
mehr  Zeit  und  Gelegenheit  zur  Ausbildung  auch  in  diesen  Disziplinen  und 
das  ware  ein  reicher  Gewinn  filr  den  Betrieb  unserer  Kirchenmusik. 

In  der  Geige  versuche  man  nicht  Virtuosen  zu  erziehen,  sondern 
Geiger  mit  schonem,  klarem  Ton  und  glockenreiner  Intonation.  Sie  m  U  s  s  e  n 
iiber  die  dritte  Lage  n  i  e  hinauskommen.  Versuchen  wir  nicht ,  die  Kan- 
didaten zu  glanzenden  Instrumentalisten  heranzubilden. 

Im  Gesange  aber  erziehe  man  die  jungen  Leute  zu  Schulgesang- 
methodikern,  zu  praktischen  Stimmbildnern  der  Jugend,  so  daC  korperliche 
Schadigungen,  Verbrechen  am  jugendlichen  Stimmenmaterial  ausgeschlossen 
sind.  iDer  Bildung  der  Sprachlaute  auf  physiologisch-phonetischer  Grund- 
lage  schenke  man  ganz  besondere  Aufmerksamkeit,  man  verbinde  formlich 
diesen  TeU  des  Gesangunterrichtes  mit  dem  Sprachunterricht.  Man  unter- 
weise  die  Kandidaten  theoretisch  und  praktisch  nach  bewahrter  Methode 
auch  in  dem  Solokunstgesang,  treibe  mit  ihnen  fleiBig  hoheren  Chorgesang, 
wobei  sie  auch  das  Dirigieren  versuchen  mogen,  und  fiihre  sie  in  die  gute 
einfachere  Literatur  (weltlich  und  kirchlich)  ein. 

Man  vermehre  die  Gesangstunden  in  den  unteren  Klassen  auf  zwei, 
in  den  oberen  Klassen  auf  drei  per  Woche.  Gesang  sei  fortan  nicht  nur 
auf  dem  Papier  ein  Hauptgegenstand,  sondern  auch  in  voller  Wirk- 
lichkeit.  Mmdestens  flir  die  Voiksschule  mul3  die  gut  bestandene  Gesang- 
prttfung  des  Kandidaten  energisch  gefordert  werden. 

Selbstverstandlich  muB  nun  auch.  an  der  mit  der  Lehrerbildungsanstalt 
in  Verbindvmg  stehenden  Ubungsschule  der  Gesangunterricht  (wie  es  bei 
alien  anderen  Fachern  ist)  mustergQltig  betrieben  werden ,  damit  der 
Kandidat  praktisch  voUkommen  selbstandig  werde.  Leider  liegt  aber  auch 
dies  wie  an  den  meisten  offentliohen  Volksschulen  sehr  im  argen.  — 

DaB  nun  der  Musiklehrer  an  einer  Lehrerbildungsanstalt 
ein  geprtlfter,  auBerst  tiichtiger  Gesang-  und  Musiklehrer  sein  mu6,  ist 
wohl    selbstverstandlich.     Er    mag    vieileicht  nur   ein   ganz   bescheidener 


—     58     — 

Sanger  sein,  aber  er  muC  imstande  sein  —  otne  Stimmaufwand ,  eventuell 
sogar  ohne  Wohllaut,  der  ihm  vielleicht  von  der  Natur  versagt  ist,  —  die 
Tone  korrekt  zu  bilden  und  so  seinen  Schtilern  theoretisch  und  praktisch 
jedes  Ratsel  der  Stimmbildung  zu  losen.  An  jeder  Anstalt  soUten  min- 
destens  zwei  Musiklehrer  wirken,  von  denen  der  eine  besonders  den  Gesang, 
der  andere  die  Geige  zu  unterrichten  hatte;  jeder  aber  soUte  auiierdem 
nocb  ein  Instrument  beherrschen. 

(Einflechten  mocbte  ich  nur  hier  noch,  dafi  es  wohl  hochst  zweifelhaft 
ist,  ob  ehemalige  Konzert-  oder  Opernsanger  nach  Verlust  ihrer  Stimni- 
mittel  die  richtigen  Gesanglehrer  sind.) 

Die  Gesanglehrer  an  Mittelschulen  mttssen  wohl  zur  Anstellung  fiir 
Gesang  das  staatsgultige  Zeugnis  beibringen.  Hier  aber  ware  zu  fordern, 
dafi  sie  Gelegenheit  fanden  und  finden  mUfiten,  sich  zu  vervollkommnen.  — 
Es  erscheint  mir  daher  passend,  an  dieser  Stelle  das  Kapitel  liber  musika- 
lische  Fortbildung  einzuschieben. 

Rasten  heifit  rosten.  Mit  dem  Verlassen  der  Schule  —  sei  es, 
in  welchem  Stadium  und  Alter  immer  —  hort  jeder  Ansporn  auf  und  bald 
ist's  wieder  musikalisch  stille  in  der  jungen  Generation.  Man  grtlnde 
daher  filrs  Volk  Volkssingvereine.  In  Deutschland  bestehen  bereits 
solche  mit  Erfolg;  die  Tonic-Solfa-Vereine  Englands  umfassen  Hundert- 
tausende  von  Sangern  aus  dem  Volke,  die  mit  Begeisterung  den  ,Messia8' 
und  anderes  auffuhren. 

In  Ungarn  bestehen  mit  einer  reichen  Subvention  der  Regieruug 
Jugendgesangvereine  (voni  16. — 20.  Jahre),  fttr  die  eigene  Liederhefte  neraus- 
gegeben  werden  und  die  alle  dvirch  einen  staatlich  angestellten  Landes- 
mspektor  inspiziert  werden. 

Diesen  ahnlich  und  einer  dankenswerten  Anregung  des  Herrn  k.  k. 
Professors  Franz  Habock  folgend,  konnte  man  Studentenlieder-  und 
Chorvereine  ftir  gebildete  Stande  grilnden. 

FUr  die  geprUften  und  berufenen  Gesanglehrer  tut  eine  WeiterbUdung 
erst  recht  dringend  not. 

Man  schaffe  Fortbildungskurse  mit  einem  festen  Lehrplan,  seien  es 
nun  Ferialkurse  oder  halbjahrige  Kurse: 

a)  ftir  nicht  fachmannisch  gebildete  Volksschulgesanglehrer; 

b)  ftir  fachmannisch  gebildete  Gesanglehrer  an  hoheren  Schulen  (Mittel- 
schulen und  Lehrerbildungsanstalten). 

Diese  sollten  an  Universitaten  Gelegenheit  finden  konnen,  Kurse  tlber 
Sprechtechnik ,  Ton-  und  Stimmbildung,  Methodik  und  Literatur  des  Solo- 
und  Chorgesanges  zu  besuchen  zur  Vorbereitung  fQr  den  Chorgesang  mit 
primitivsten  Unterweisungen  in  allgemeiner  Musiklehre.  Bisher  besteht 
an  der  Universitat  nur  ein  Gesangskurs  fur  Anfanger.  Man  sende  Wander- 
lehrer  nach  entlegenen  Gegenden. 

Wirklich  musikalisch  reich-und  hochbegabteLehramtszoglinge  delegiere 
man  mit  Staats-  oder  Landessubvention  an  Konservatorien  oder  Akademien, 
wie  dies  in  Deutschland,  Ungarn  (auf  drei  Jahre),  Japan  (gewohnlich 
auf  zwei  Jahre,  in  drei  Fallen  auf  sechs  Jahre),  Wien,  Berlin,  Leipzig 
der  Fall  ist.  —  (Der  Berliner  Musikpadagogische  Verband  subventioniert 
40  Seminare  zu  diesem  Zweck.) 

Die  Frequenz  solcher  Kurse  und  die  Absolvierung  solcher  Studien  sei 
durch  Diplome,  Zeugnisse  bestatigt  und  berechtige  zu  hoheren  Forderungen 
und  zu  grofierer  BerUcksichtigung  bei  Yakanzen. 

All  das  wird  beitragen,  auch  die  soziale  Stellung  des  Gesanglehrers 
(Musiklehrers)  zu  heben  —  freilich  vorausgesetzt ,  dafi  z.  B.  die  Allgemein- 
bildung  ■ —  neben  der  musikalischen  und  padagogischen  —  eines  Mittelschul- 
gesanglehrers  eine  hohere  sein  miifite,  als  sie  es  jetzt  leider  durchschnitt- 
licb  ist,  denn  es  ist  —  off  en  gesagt  —  nicht  nur  eine  gewisse  Unter- 
schatzung  des  Gesangfaches,  die  manches  Professorenkollegium  abhalt,  dem 
Gesanglehrer  als  ebenbiirtigen  Kolle^en  Sitz  und  Stimme  zuzubUligen. 
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England,  Belgien,  Schweiz  sind  uns  da  weit  voran.  Die  Berufsmusik- 
lehrer  finden  —  wenn  sie  wollen  —  in  niusikalischen  Fachblattern ,  Ton- 
kunstlervereinen ,  Musiklehrervereinen ,  Wagnervereinen ,  Ortsgruppen  der 
intemationalen  Musikgesellschaf t ,  wo  nicht  nur  musiziert,  sondern  auch 
zahlreiche,  hochinteressante  Vortrage  asthetisclien,  historischen  und  padago- 

fischen  Inhaltes  gehalten  werden,   reichlich  Gelegenheit  sich  fortzubilden. 
ucli    auf    diesem   Gebiete    dtirfte    der    zu    grtlndende    Musikpadagogisclie 
Verband  eine  segensreiche  Tatigkeit  entfalten  konnen. 

Der  Privatmusikunterricht. 

Man  hort  oft  die  Klage,  dafi  dem  Privatmusikunterricht  die  Soliditat 
fehle.  Wenn  dies  auch  offen  zugegeben  werden  mnQ ,  kann  nicht  ver- 
schwiegen  werden,  dafi  dieser  Vorwurf  weniger  die  Privatmusiklehrer  selbst 
treffen  soil  als  die  ganze  Eichtung,  welche  die  der  allgemeinen  ernsten 
Musikpflege  entfremdete  Bevolkerung  heute  dem  Privatmusikunterricht 
gibt.  —  Ehemals  lernte  man  Geige,  Flote  oder  selbst  ein  anderes  Bias- 
instrument:  mit  einer  Lust  am  Ensemblespiel  trieb  man  Hausmusik;  die 
Ara  des  Streichquartettes  kam,  man  pflegte  Kammermusik,  —  bis  das  aus 
Clavichord  und  Cembalo  entwickelte  Klavier  seine  Welt  und  Schreckens- 
herrschaft  begann.  In  ihm  besafi  man  nun  das  bequemste,  der  Darstellung 
alles  Harmonischen  (und  Unharmonischen)  fahigste  Instrument,  das  jeder 
Talentlosigkeit  rUhrend  willig  entgegenkam.  Man  spielte  Klavierauszage 
und  vierhandige  Arrangements  guter  Orchester-  und  Kammermusikwerke. 
Auch  das  nimmt  ab.  Wir  leben  ja  in  der  Zeit  des  subjektiven  Sichauslebens 
und  dabei  ist  ja  natttrlich  ein  zweiter  oder  dritter  Mitmusizierender  schon 
hochst  storend. 

Wenn  man  vor  150  Jahren  Musik  lernte,  so  hiefi  das  —  ohne  Unter- 
schied  —  soviel  als  Erwerbung  griindlicher  technischer  Fertigkeit  auf  einem 
Instrumente  (oder  mehreren),  Aneignung  der  Prinzipien  der  Vortragskunst 
sowie  eines  reichen  theoretischen  Xonnens. 

Heute  wird  gleich  gefragt:  „Zum  Beruf  oder  zum  VergnQgen?"  Nun 
frage  ich :  Wem  zum  Vergntigen  ?  Dem  grofieren  Telle  der  nur  dazu  ge- 
zwungenen  Jugend?  Gewifi  nicht,  denn  gerade  die  Unbegabtesten  qualt 
man  damit.  —  Dem  Privatmusiklehrer  zum  Vergntigen?  Gewili  auch  nicht; 
denn  er  mufi  dabei  versauern  und  tut's  nur  seufzend  des  karglichen  Ver- 
dienstes  wegen.  Wie  gern  mochte  mancher  gewissenhafte,  befahigte  Privat- 
musiklehrer dem  Schuler  die  Intervalle,  die  Akkorde,  die  Eudimente  der 
Formenlehre,  die  Regeln  der  Vortragskunst  und  Kenntnis  der  Literatur  bei- 
bringen,  mochte  mit  einem  Worte  die  musikalischen.  also  wahrhaft  bildenden 
Ziele  tiber  die  technischen  stellen  und  die  Seele  des  Schtilers  zu  warmem 
Empfinden  wecken,  —  umsonst!  Papa,  Mama  oder  gar  Taute  Eulalia 
wtinschen  herzbewegende  und  virtuose  Geburtstagstlickchen ;  und  ist  der 
Herr  Privatlehrer  aus  besserer  Uberzeugung  nicht  willig,  flugs  weifi  Tante 
Eulalia  einen  Lehrer,  der  sogar  um  40  Heller  billiger  ist,  —  natiirlich  kein 
Gehor,  kein  Konnen,  kein  Wissen  hat,  —  einen  wahren  Zauberer,  der  alles 
kann,  was  man  verlangt,  —  und  bald  ertont  in  dem  gltlcklichen  Hause 
das  „Gebet  einer  Jungfrau",  die  „Klo8terglocken",  „Eeveil  du  lion".  —  Hier 
ist  nur  Besserung  moglich  durch  die  zu  erhoffenden  Eesultate  des  reformierteu 
Schulgesanges  und  durch  zahlreiche,  vom  zukUnftigen  Musikpadagogischen 
Verband  auszugebende  Belehrungen  ftir's  grofie  Publikum. 

Durch  den  Privatmusikunterricht  kommen  heute  MilUonen  von  Kronen 
in  Bewegung  und  es  ist  daher  zu  wtinschen  und  zu  hoffen,  dafi  solche  Aus- 
saat  auch  gesunde  Frttchte  trage. 

Die  Musiklehranstalten. 

An  ihnen  hat  natiirlich  die  Frage,  ob  zum  Vergntigen  oder  zum  Be- 
rufe,  zu  entfallen.  —  Seit  Paris  i.  J.  1783  mit  der  Grttndung  seines  Con- 
servatoire voranging,  worauf  dann  Prag,  Wien,  Leipzig,  Koln  und  Berlin 
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folgten,   ist  heute  die  Welt  mit  Musikschulen  aller  GroCen  und  Qualitaten 
formlich  tlbersat. 

Aber  auch  diese  Anstalten,  auch  die  besten  derselben,  haben  ihre  Gegner. 
Man  sagt:  „Es  wird  beim  Massenbetrieb  unmoglich  zu  indi^ndvialisieren, 
man  erzieht  ein  musikalisches  Proletariat,  es  wird  viel  Zeit  und  Arbeits- 
energie  der  Schtller  durch  einen  nie  ganz  klaglos  herzustellenden  Stunden- 
plan  vergeudet." 

Anderseits  liegen  die  Yorteile  solcher  Institute  klar  auf  der  Hand: 
ForderuDg  eines  edlen  Wetteifers  beim  gemeinsamen  Lernen  durch  Beispiel 
und  Vergleich,  Gelegenheic  zu  vielseitiger  Ausbildung  in  EnsembleUbungen 
und  sogenannten  Nebenfachern.  AVenngleich  heute  schon  viele  Institute 
auf  respektabler  Hohe  stehen,  so  waren  doch  folgende  Punkte  recht  be- 
herzigenswert:  Sotern  es  sich  nicht  um  Institute  handelt,  die  schon  im  Be- 
triebe  des  Staates  oder  Landes  stehen,  aeien  reichliche  Subventionen  den 
Instituten  zur  Verftlgung  gestellt,  damit  der  Fang  von  oft  ganz  minder- 
wertigen,  aber  voU  zahlenden  Schillern  aufhore. 

Man  sei  stronger  im  Prtlfen  bei  der  Aufnahme,  dann  wird  man  nicht 
80  viele  Musikproletarier  aufziehen,  die  dem  Institute  nie  zur  Ehre  gereichen 
konnen.  Auch  bei  den  Abgangsprufungen  konnte  groliere  Eigorositat  nicht 
schaden. 

Man  verlange  eine  hohere  Schulbildung,  namentlich  beim  Eintritt  in 
die  Ober-,  sogenannten  Ausbildungsklassen ,  wodurch  allein  es  moglich 
wtlrde,  diese  Oberklassen  unserer  ersten  Institute  zu  Hochschulen  zu  er- 
heben.  Finden  sich  doch  an  sonst  vorzUglichen  Anstalten  noch  immer  viele 
junge  Leute,  die  ihre  Muttersprache  nicht  korrekt  sprechen,  lesen  und 
schreiben  konnen.  Gerade  dort,  wo  grofiere  Talente  sich  vorfinden,  ist  ein 
desto  gefestigteres  Fundament  vonnoten.  Wie  leicht  verfallen  Talente 
dem  Formellen,  Geistlosen,  Sinnlichen,  ja  den  argsten  Leidenschaften,  die 
das  Ansehen  der  Kunstler  in  den  guten  Gesellschaftskreisen  untergraben! 

Die  konigliche  Musikschule  filr  Musik  in  Berlin  verlangt  das  Einjahrig- 
f  reiwilligenrecht ;  Prag  sorgte  seinerzeit  auBerordentlich  filr  aflgemeine  Weiter- 
bildung  seiner  Schuler.  Japan  hat  verschiedene  Gegenstande  allgemeinen 
Wissens  als  obligate  Hauptfacher. 

Jede  dieser  Anstalten  muC  Chorgesang  und  Theorie  als  obligate  Neben- 
fiicher  fuhren.     Der  Kammermusik  werde  eine  liebevolle  Pflege  zuteil. 

Beim  Gruppenunterricht  setze  man  eine  Maximalschtilerzahl  fest;  mehr 
als  drei  oder  vier  Schtller  per  Stunde  sei  verpont. 

Man  veroresse  nicht  Schillers  Worte  von  dem  Talente,  das  sich  in  der 
Stille  bildet,°und  vermeide  beim  Einzelunterr?cht  den  Drill,  der  nie  Er- 
ziehung  sein  kann.  Man  schranke  das  Produktionsunwesen  ein;  denn  die 
Erfahrung  lehrt,  daC  die  gefeiertesten  ParadeschUler  solcher  Produktionen 
nach  .Veriassen  der  Austalt  im  Leben  am  meisten  versagen. 

Aufierst  wichtig  ist  das  Bestehen  von  Schulbibliotheken  (musikalischen 
Volksbibliotheken). 

Ihre  Errichtung  ist  eine  Lebensf rage  fiir  die  Anstalt ;  wo  schon  solche 
bestehen,  sorge  man  ftir  eine  reichliche  Ausgestaltung  derselben. 

In  alien  praktischen  und  theoretischen  Musikfachern  vergesse  man 
nicht,  neben  den  felsengleich  dastehenden  Klassikern  auch  die  Modernen 
unJ  Ganzmodernen  heranzuziehen,  so  wie  auch  auf  die  ganz  Alten  zurllck- 
zugreifen,  alien  voran  immer  und  immer  wieder  auf  den  Titanen  Joh.  Seb. 
Bach.  — 

Wenn  nun  beztlglich  der  Universitaten  ein  Wunsch  geaufiert  werden 
darf,  ist  es  der,  dafi  an  alien  Universitaten  nicht  allein  alle  musikwissen- 
schaftlichen  Facher  besetzt  sein  sollten,  sondern  da6  auch  praktische  Musik 
—  Chor-,  Kammer-  und  Orchestermusik  —  unter  Leitung  eines  als  Autoritat 
geltenden,  wissenschaftlich  und  theoretisch  gebildeten  Universitatsmusik- 
direktors  gepflegt  werde  und  dafi  endlich  an  der  theologischen  Fakultat 
fur  den  arg  vernachlassigten  Priestergesang  etwas  Heilsames  geschehe.'"  — 

(Benutzte  Literatur:  Dr.  Hermann  Kretzschmar,  Musikalische  Zeit- 
fragen.  —  Dr.  Karl  Kaf f ner,  Gedanken  und  Vorschlage  zur  Organisation 
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K.  k.  Musiklehrer  Heinrich   Druzovic,  Reform  des  Gesangunterrichtes 
an  den   Mittelschulen.  —   „Die  Stimme".   —  Professor  Habock,  Der  Ge- 
sangunterricht  in  den  Schulen.     Haydn-Kongrefi  1909.) 

E,esolution. 
„Da  die  Reform  des  Musii-  und  besonders  des  Gesangunter- 
richtes eine  dringende  Notwendigkeit  fur  den  Fortschritt  der  Kunst 
und  der  allgemeinen  Kultur  bedeutet,  so  wird  die  hohe  Unterrichts- 
verwaltung  ersucht,  der  Musikpflege,  vor  allem  dem  Gesangunter- 
richte,  soweit  dies  noch  nicht  der  Fall  ist,  an  Volks-,  Burger-  und 
Mittelschulen  sowie  an  Lehrerbildungsanstalten  die  gebtihrende,  be- 
rechtigte  Stellung  zu  sichern  und  die  Ziele  und  Lehrplane  fur  den 
Musikunterricht  an  den  in  Frage  kommenden  Schulkategorien  nach 
modernen  Grundsatzen  festzustellen  und  durchzufiihren." 

Geschaftsfuhrender  Prasident  Professor  Hans  Wagner  (Wien) 
ersucht  die  Versammlung,  dem  Gaste  des  Kongresses  Dr.  Paul  Mar- 
sop  (Miinchen)  eine  langere  Sprechzeit  zu  bewilligen.  (Angenommen.) 
Dr.  Marsop  spricht  hierauf  fiber  die  padagogische  Wirksamkeit 
der  Volksbibliotheken  und  kiindigt  einen  Erganzungsvortrag  im  Raiimen 
der  Kongrefivortrage  an.     (Siehe  Vortrag  Nr.  XXV,  Seite   187). 

Emma  Gotzl,  Privatgesanglehrerin  (Wien)  stellt  folgenden  An- 
trag,  betreifend  die  Schwierigkeit  der  Ausbildung  von  Opernsangern 
und  -sangerinnen  bei  Privatunterricht: 

„Wahrend  in  der  Musterkunstlerschule,  der  k.  k.  Akademie,  mit 
Entrichtung  e  i  n  e  s  Schulgeldes  der  dramatische  Unterricht,  kulminierend 
in  wohlstudierten  SzenenvorsteUungen ,  mit  einbegriffen  ist,  wobei 
Schiller  und  Lehrer  vor  eine  ernste ,  die  Qualitat  ihrer  Biihnenlauf- 
bahn  prognostizierende  Kritik  gestellt  werden ,  mufi  der  Privateleve 
teuren  und  durch  Ausschlufi  der  Offentlichkeit  (oft  selbst  ohne  Musik- 
begleitung)  erschwerten  und  wertlosen  dramatischen  Unterricht  neiimen, 
der  weder  ihm  noch  dem  Lehrer  eine  Erleichterung  der  Anfangs- 
schwierigkeiten  beim  Theater  schafft. 

Abhilfe  ist  zu  schaffen  durch  Vei-einigung  der  privat  unterrichtenden 
Operngesanglebrer  behufs  gemeinscha  ft  lichen  dramatischen 
Tint  erri  chte  s  ihrer  Schtiler  und  gemeinschaf  tlicher 
Eleven  vorstellungen. 

Alle  Privatgesanglehrer ,  die  es  mit  der  Kunst  des  Gesanges 
ernst  meinen  und  die  sich  fiir  befahigt  halten,  trotz  der  bei  Privat- 
unterricht so  groi^en  Seltenheit  echter  Biihnentalente  Klin  s  tier  aus- 
zubilden,  mogen  eine  Art  Genossenschaft  bilden,  die  die  erstklassigen 
Schiilerinnen  und  Schiiler  zu  gemeinsamer  Vorbildung  furs  Theater 
vereint.     Vorteile : 

1.  Gesteigerter  Ehrgeiz  von  Schtilern  und  Lehrern  •, 

2.  Billigkeit  des  dramatischen  Unterrichtes ; 

3.  Anwesenheit  von  Direktoren  und  Agenten  bei  den  offentlichen 
Vorstellungen ; 

4.  Selbstverstandliche  Ausscheidung  unmoglicher  Gesangselemente. 
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Nahere  Vorschlage  zur  Ausfahrung  dieses  Projektes,  das  schon  im 
kommenden  Herbst  beginnen  konnte ,  wtirde  Antragstellerin ,  wenn 
sich  10 — 20  Lehrer  dazu  tanden ,  in  einer  zwanglosen  Besprechung 
uuterbreiten. 

Anhang.  Analog  den  Vortragsabenden  der  k.  k.  Akademie 
mogen  auch  die  Privatlehrer  von  Instrumentalmusik  sich  zu  Vortrags- 
abenden mit  gemischtem  Programm  vereinigen,  die  filr  alle  Teile  unter- 
haltender  und  belehrender  sein  wiirden  als  die  fast  ausschlieClich  von 
Angehorigen  besucliten  eigenen  Schulerkonzerte ,  die  oft  belachelt, 
stets  gelobt  und  nie  getadelt  werden  und  zu  welchen  der  Privatlehrer 
mangels  einer  grofieren  Anzahl  von  Talenten  auch  schlechte  Schiiler 
zuziehen  mu6." 

Der  Vorstand  des  „Akademischen  Gesangvereins  in  Wien"  Ernst 
Kunzfeld  bittet  folgende  Zusatzresolution  zu  Punkt  VIII  und  XII 
anzunehmen : 

„Die  einzigen  an  den  Hochschulen  bestehenden  musikalischen 
,  Kunstforderungsinstitute,  die  akademischen  Gesangvereine,  mogen  von 
den  kompetenten  Behorden  in  Wurdigung  ihrer  kulturellen  Aufgaben 
nach  Tunlichkeit  unterstiitzt  werden." 

Johann  Langer,  Biirgerschuldirektor  und  Mittelschulgesang- 
lehrer  (Wien)  beantragt:  „Der  zu  griindende  Musikpadagogische  Ver- 
band  werde  aufgefordert,  mit  tunlichster  Beschleunigung  und  mit  Hin- 
zuziehung  von  Lehrpersonen  aller  Schulkategorien  ein  Komitee  zu 
bilden,  welches  die  Aufgabe  hat,  eine  kurz  gefalite,  leicht  verstandliche, 
auf  modernen  Prinzipien  beruhende  und  alien  beteiligten  Kreisen  zu- 
gangliche  Musik-Lesefibel  zu  schaffen.  Die  naheren Bestimmungen, 
besonders ,  ob  dieselbe  fiir  die  Hand  der  Schiiler  oder  fiir  die  der 
Lehrer  zu  arbeiten  sei,  bleibt  den  Beschlussen  des  Musikpadagogischen 
Verbandes  uberlassen." 

Fachlehrer  Franz  Ivoronv  (Wien)  beantragt:  „Das  k.  k.  Mi- 
nisterium  fiir  Kultus  und  Unterricht  wird  gebeten,  bei  Professor 
Eduard  En  gel  in  Dresden  einen  Musiklehrer  voUkommen  ausbilden 
zu  lassen ,  damit  er  in  die  Lage  komme ,  andere  Musiklehrer  nach 
desseu  Grundsatzen  in  die  Methode  einzufiihren." 

(Die  Begrundung  enthalt  der  Vortrag  Nr.  XIII,  S.  132.) 

K.  k.  Musiklehrerin  Karoline  Volkl  (Wien)  stellt  den  Antrag : 
„Der  Notenleseunterricht  moge  als  solcher  nicht  schon  in  der  zweiten, 
sondern  erst  in  der  dritten  Volksschulklasse  begonnen  werden." 

K.  k.  Akademieprofessor  Vinzenz  GoUer  (Klosterneuburg) :  „Die 
Volksschule  ist  insbesondere  auf  dem  Laude  die  einzige  Musikbildungs- 
statte.  Will  man  die  Musik  als  allgemeines  Volkserziehungsmittel  in  Be- 
tracht  Ziehen,  so  muC  der  musikalischen,  speziell  der  gesangspadagogi- 
schen  Erziehung  der  Lehramtszoglinge  eine  viel  grofiere  Aufmerksam- 
keit  geschenkt  werden.  Man  beginne  mit  der  Erlernung  der  Xotenschrift 
schon  in  der  erst  en  Klasse." 


Viertes  Generalreferat. 

Samstag,  den  22.  April,  4  Uhr  nachmittags  im  Kleinen  Musikvereinssaal. 

Referent:  Hans  Wagner, 

k.  k.  Professor  an  der  k.  k.  Lehrerbildungsanstalt  in  Wien. 

Zwecke  und  Ziele  des  ^Mnsikpadagogischen  Terbandes". 

Leitsatze. 

I.  Eine  grofiziigige  Organisation  im  Gegensatze  zu  alien  andern 
Standen  und  Berufszweigen  hat  bisher  gefehlt. 

II.  Die  umfassende  Organisation  der  Musiklehrer  Osterreichs  ist 
eine  Notwendigkeit. 

III.  Die  diesbeztiglichen  Versuche  einzelner  Lehrerkategorien 
hatten  die  besten  Intentionen,  waren  aber  den  Behorden,  dem  Publikum 
und  der  Gesamtheit  der  Musiklehrerschaft  gegentiber  zu  schwach,  um 
groiJere  Aufgaben  zu  losen. 

IV.  Dem  Beispiele  Deutschlands  folgend,  dessen  Musikpadagogi- 
scker  Verband  vorbildlich  war,  wurden  die  bereits  behordlich  be- 
statigten  Statuten  eines  Osterreichischen  Musikpadagogiscken  Ver- 
bandes  ausgearbeitet. 

V.  Der  Verband  soil  die  Musikpadagogen  Osterreichs  zum  Zwecke 
der  Verbesserung  des  gesamten  Unterrichts wesens  und 
zur  Hebung  der  wirtschaftlichen  und  gesellschaftlichen 
Stellung  des  Musiklehrstandes  vereinigen. 

VI.  Diese  Zwecke  soUen  erreicht  werden: 

a)  durch  Erzielung  einer  nach  einheitlichen  Grundsatzen  geregelten 
griindlichen  Ausbildung  fiir  den  Lehrberuf; 

b)  durch  Regelung  des  Prufungs-  und  Zeugniswesens  ; 

c)  durch  Einrichtung  von  Fortbildungs-  und  Ferienkursen ; 

d)  durch  Reformen  auf  dem  Gebiete  des  Musikunterrichtes  so- 
wohl  in  den  offentlichen  und  privaten  Musikschulen  wie  in 
den  sonstigen  Lehranstalten ; 

e)  durch  Prtifung  und  Sichtung  von  Neuerscheinungen  auf  dem 
Gebiete  der  Musikpadagogik. 

f)  durch  Einfuhrung  bestimmter  Honorarbedingungen  auf  einheit- 
Hcher  Grundlage. 
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g)  durch  PubJikationen,  Artikel  in  Facliorganen  und  in  der  Tages- 
presse  sowie  Abhaltung  von  Vortragen  zur  Forderung  der 
musikpadagogischenlnteressen  und  zur  Aufklarung  des  Publikums ; 

h)    durch  Ver  an  s  taltung  von  Kongressen; 

i)  durch  Herausgabe  von  periodischen  Mitteilungen 
(Verbandsorgan); 

k)    durch  Schaffung  von  Ortsgruppen ; 

1)    durch  Grilndung  einer  Stellenvermittlung; 
m)    durch    die    Institution    eines    aus    den    verschiedenen    Lehrer- 
kategorien  bestehenden  kunstlerisch-padagogischen  Beirates. 

n)    durch  Schaffung  eines  Disziplinarrates. 

VII.  Die  Bestrebungen  des  Verbandes  sollen  insbesondere  durch 
die  Gewinnung  der  Unterstutzung  der  Behorden  und  durch  den  An- 
schlufi  an  Vereinigungen ,  die  padagogischen  und  wissenschaftlichen 
Zwecken  dienen,  gefordert  werden. 

VIII.  Die  zur  Durchfiihrung  seiner  Ziele  notwendigen  Geldmittel 
sind  durch  regelmafiige  Beitrage  der  Mitglieder,  durch  sonstige  Zu- 
wendungen ,  Spenden ,  Stiftungen  usw. ,  Vortrage  und  sonstige  Ver- 
anstaltungen  und  aus  dem  Reingewinne  der  von  dem  Vereine  heraus- 
gegebenen  Publikationen  aufzubringen. 

IX.  Die  Versammlung  wolle  die  Grundung  des  Osterreichischen 
Musikpadagogischen  Verbandes  vollziehen. 


„Ernigkeit  macht  stark.  Diesen  Leitspruch  woUen  wir  mit  ehemen 
Lettern  uber  die  Pforte  dea  Gebaudes  setzen,  das  wir  heute  zu  errichten 
gedenken. 

Wir  Musiklehrer  haben  die  positive  Seite  dieses  Satzes  auf  uns  bisher 
nicht  angewendet,  doch  haben  wir  dessen  unerbittliche  Wahrheit  im  nega- 
tiven  Sinne  um  so  mehr  verspUrt:    „Uneinigkeit  macht  schwach". 

In  dem  tosenden  Getriebe  unserer  Zeit  verhallt  die  Stimme  des  ein- 
zelneu  und  nur  ein  gewaltiger  Chor  vermag  in  dem  „Konzert  der  Machte" 
durchzudringen.  Allttberall  hat  die  Erkenntnis  der  Schwachheit  des  ein- 
zelnen  zum  festen,  geordneten  Zusammenschlusse  der  von  gemeinsamer  Not 
Bedrangten  geftihrt  und  auf  alien  Gebieten  des  politischen,  wirtachaftlichen 
und  kulturellen  Lebens  begegnen  wir  der  Organisation,  der  nach  be- 
stimmten  Regeln  und  zu  bestimmten  Zwecken  geschehenen  Bildung  eines 
Gesellschaftskorpers. 

Das  Bedtirfnis  nach  einer  Organisation  hat  sich  auch  in  der  Musik- 
lehrerschaft  langst  geltend  gemacht.  So  finden  wir  in  Wien  den  „Verein 
der  Musiklehrerinnen"  —  die  Damen  waren  uns  hier  wie  anderorts  vor- 
aus  — ,  den  „Verein  dor  Musiklehrer  an  den  Lehrerbildungsanstalten  Oster- 
reichs",  den  „Verein  der  Mittelschulgesanglehrer",  das  „Gremium  der  kon- 
zessionierten  Musikschulinhaber",  In  Prag  bildete  sich  schon  in  den  achtziger 
Jahren  ein  Fachverein  von  Musiklehrem,  der  im  Jahre  1892  durch  eine  Ab- 
ordnung  dem  damaligen  Unterrichtsminister  Baron  Gautsch  ein  mit  Hun- 
derten  von  Unterschriften  namhafter  Musiklehrer  gefertigtes  Gesuch  um 
EinfUhrung  verschiedener  Reformen  ilberreichte.  Musiklenrerinnenvereine 
finden  wir  ferner  in  Brtinn  —  ftir  Mahren  und  Schlesien  — ,  in  Lemberg 
und  Krakau.  Meine  Anftthrungen  erheben  keinen  Anspruch  auf  YoU- 
standigkeit. 

Alle  diese  Korperschaften  hatten  musikpadagogische  und  soziale  Re- 
formen auf  ihre  Fahne  geschrieben.  Die  FrOcnte  inrer  Bemtlhungen  kamen 
einer  bestimmten  Kategorie  von  Musiklehrem  zugute,  die  jedoch  nur  einen 
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verschwindend  kleinen  Teil  der  Gesamtheit  aller  Musiklelirer  Osterreichs 
bildete.  AUe  Versuche,  eine  umfassende,  groBziigige  Organisation  zu  schaffen, 
scheiterten  teils  an  der  Zerf  ahrenheit  uud  Zersplitterung  in  den  Beihen  der 
Musiklehrerschaft,  teils  an  der  Unzulanglichkeit  der  Mittel,  die  nun  einmal 
dazu  gehoren,  um  eine  groCere  Aktion  ins  Werk  zu  setzen.  Vielleicht  ist 
auch  Pessimismus ,  Mil3trauen  und  Gleichgiiltigkeit  vieler  Kollegen  Scliuld 
an  dem  MiBlingen  aller  Organisationsbestrebungen  in  Osterreich. 
I  Mittlerweile   aber  hatte   es  sich  in  Deutscbland   zu  regen  begonnen. 

^  Dort  wurde  im  Jahre  1903  der  Musikpadagogiscbe  Verband  gegrundet, 
dessen  Einricbtungen  fttr  uns  mustergultig  waren.  Unter  den  scbwierigsten 
Verhaltnissen  entf altete  der  Verband  in  Berlin  eine  Tatigkeit ,  die  uns  zur 
Nacbeiferung  anspomte. 

Im  Herbste  des  Jabres  1909  faCte  der  damals  knapp  drei  Jabre  be- 
stebende  „Verein  der  Musiklehrer  an  den  Lehrerbildungs- 
anstalten  Osterreicbs  in  Wien"  den  BescbluB,  unverzttglich  alle 
Scbritte  zu  unternebmen,  um  einen  Musikpadagogiscben  Verband  in  Oster- 
reicb  zu  grUnden.  DaO  dies  nur  unter  der  Mitbilfe  aller  Musiklebrer- 
kategorien  Osterreicbs  gescbeben  konne,  war  uns  sofort  klar.  Aus  dieser 
Notwendigkeit  entsprang  die  Idee  eines  Osterreicbiscben  Musikpadagogiscben 
Kongresses.  Nocbmals  sei  an  dieser  Stelle  der  bocbberzigen  Unterstlitzung 
von  seiten  der  Beborden  gedacbt,  obne  welcbe  eine  Realisierung  unserer 
Ideen  in  absebbarer  Zeit  wieder  unmoglicb  gewesen  ware. 

Der  Musikpadagogiscbe  Verband  soil  die  Uberfttlle  von  Anregungen, 
die  der  Kongreli  zutage  gef order t  bat,  aufnebmen  und  verarbeiten,  er  soil 
die  berecbtigten  Wttnscbe  und  Forderungen  der  Musiklebrerscbaft  der  Ver- 
wirklicbung  zuf Ubren.  Er  soil  gewissermafien  das  Parlament  der  Musik- 
padagogen  Osterreicbs  werden. 

Der  Zweck  des  Verbandes  ist  im  §  2  der  Verbandsstatuten  prazisiert. 
Er  lautet: 

„Der  Verband  erstrebt  eine  Vereinigung  der  Musikpadagogen  Oster- 
reicbs  zur  Verbesserung   des   gesamten   Musikunterricbtswesens   und   zur 
[      Hebung  der  wirtscbaftlichen  Stellung  des  Musiklebrerstandes." 

In  diesem  kurzen  Satze  liegt  ein  ungebeures  Arbeitsprogramm,  tiber 
dessen  Durcbfttbrung  Jabre  ernster  und  scbwerer  Arbeit  vergehen  werden. 
Scbon  die  Inangriffnabme  dieser  Arbeiten  wird  die  Anspannung  aller  Krafte 
des  juugen  Verbandes  erfordern. 

Hierzu  bedarf  es  vor  allem  der  werktatigen  Mitbilfe  und  des  guten 
Willens  aller  Kollegen.  Sie  alle,  meine  Damen  und  Herren,  die  beute 
bier  versammelt  sind,  sollen  sicb  in  dieser  bedeutungsvollen  Stunde  geloben, 
als  Apostel  und  Junger  der  Verbandsidee  binauszugeben  und  durcb  eifriges 
AVerben  neuer  Mitglieder  an  der  Vergrofierung  unseres  Baues  werktatig 
mitzuarbeiten. 

Nacb  dem  Wortlaute  des  §  3  der  Statuten  soil  der  Zweck  des  Ver- 
bandes erreicbt  werden: 

.,1.    durcb    Erzielung    einer    nacb    einheitlicben    Grundsatzen    geregelten, 
griiudlicben  Ausbildung  ftlr  den  Lebrberuf; 

2.  durcb  Regelung  des  Prtifungs-  und  Zeugniswesens; 

3.  durcb  Einricbtung  von  Fortbildungs-  und  Ferienkursen ; 

4.  durcb  Reformen  auf  dem  Gebiete  des  Musikunterricbtes  sowobl  in 
den  offentlicben  und  privaten  Musikscbulen  wie  in  den  sonstigen 
Lebranstalten ; 

5.  durcb  Prufung  und  Sicbtung  von  Neuerscbeinungen  auf  dem  Gebiete 
der  Musikpadagogik ; 

6.  durcb  Einfiibrung  bestimmter  Honorarbedingungen  auf  einbeitlicber 
Grundlage ; 
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7.  durch  Publikationen,  Artikel  in  Fachorganen  und  in  der  Tagespresse 
sowie  Abhaltung  von  Vortragen  zur  Forderun^  der  musikpadago- 
gischen  Interessen  und  zur  Aufklarung  des  Publikums; 

8.  durch  Veranstaltung  von  Kongressen; 

9.  durch  Herausgabe  von  periodischen  Mitteilungen  (Verbandsorgan). 
Der  Verband  ist  bestrebt,  mit  Yereinigungen ,  die  padagogischen  und 

wissenschaftlichen  Zwecken  dienen,  in  Verbindung  zu  treten.  AuCerdem 
stellt  sich  der  Yerband  die  besondere  Aufgabe,  zur  Erreichung  seiner  Ziele 
die  Mitwirkung  und  die  Unterstiitzung  der  Behorden  zu  gewmnen." 

Als  weitere  Mittel  zur  Erreichung  des  Yerbandszweckes  ist  in  den 
Statuten  vorgesehen: 

„die  Errichtung  von  Ortsgruppen; 

die  Einsetzung  eines  kanstlerisch-padagogischen  Beirates." 

DaB  es  notwendig  sein  wird,  eiuen  Disziplinarrat  zu  schaffen,  er- 
gibt  sich  aus  der  Natur  der  Dinge. 

Aus  dem  im  §  2  Gesagten  wird  sich  die  GrUndung  einer  Stellen- 
vermittlung,  einer  Institution  fUr  Rechtsschutz  und  Altersver- 
sorgung  sowie  einer  Pensionskasse  als  nOtzlich  und  notwendig  er- 
weisen. 

Eine  grofie  Aufgabe  werden  die  Ortsgruppen  zu  erftlllen  haben. 
tjber  dieselben  heifit  es  im  §  15  der  Statuten: 

1  nDie  Yerbandsmitglieder  eines  Ortes  oder  mehrerer  benachbarter  Ort- 

schaften  konnen  Ortsgruppen  des  Musikpadagogischen  Yerbandes  bilden, 
sobald  mindestens  zehn  Mitglieder  sich  hiezu  vereinigen.  Die  Satzungen 
der  Ortsgruppen  sind  nacb  den  Bestimmungen  des  Yereinsgesetzes  der 
politischen  Landesstelle  anzuzeigen.  Sie  durfen  nicht  im  Widerspruch  mit 
den  Satzungen  des  Yerbandes  stehen  und  bedilrfen  zu  ihrer  Giiltigkeit  der 
vorherigen  Genehmiguug  der  Yerbandsleitung." 

Der  Zweck  der  Ortsgruppen  ist  nach  §  2  der  von  una  bereits  aus- 
gearbeiteten  Satzungen  „die  Forderung  der  Bestrebungen  des  Hauptvereines 
innerhalb  des  satzungsmaCig  abgegrenzten  Wirkungskreises. 

§  3.     Dieser  Zweck  soil  insbesondere  erreicht  werden  durch: 

a)  ^Yerbea^beit  zur  Gewinnung  von  Mitgliedern  und  Pflege  der  Kol- 
legialitat : 

b)  Besprechung  fachmannischer  Fragen,  Belehrung  der  Mitglieder  Uber 
die  vom  Yerbande  angestrebten  Ziele  und  gefaliten  Bescnltlsse,  Ab- 
haltung  von  Yortragen  und  sonstigen  Yeranstaltungen  ; 

c)  "Oberwachung  der  Durchftihrung  der  Yerbandsbescnlusse  durch  die 
Mitglieder ; 

d)  an  die  Leitung  des  Yerbandes  zu  erstattende  Yorschlage  und  Stellung 
von  Antragen; 

e)  Durchffthrung  der  an  die  Ortsgruppe  ergehenden  Weisungen  der 
Yerbandsleitung ; 

f)  Einhebung  und  Abfuhr  der  Mitgliedsbeitrage  und  sonstigen  dem  Yer- 
bande zugedachten  Widmungen." 

Die  hier  im  Punkte  c)  erwiihnte  tjberwachung  der  DurchiUhrung  der 
Verbandsbeschltisse  durch  die  Mitglieder  wird  sich  besonders  auf  die  Ein- 
haltung  f  olgender  im  i?  11  und  12  der  Yerbandsstatuten  enthaltenen  Pf lichten 
der  Mitglieder  erstrecken : 

„§  11.    Die  Leiter  und  Leiterinnen  von  Musiklehranstalten    sind    ver- 

fflichtet,  samtliche  durch  Yerbandsbeschltlsse  empfohlenen  Reformen  (z.  B. 
'estsetzung  der  Schtllerzahl  in  den  Elementarklassen,  Minimalhonorarsatze 
fttr  Lehrkrafte  imd  SchUler,  Umgestaltung  oder  Neueinrichtung  von  Musik- 
lehrerseminarien ,  PrUfungen  und  Zeugnisausstellungen)  im  Rahmen  der 
Organisation  ihrer  Anstalt  und  nach  Mafigabe  der  far  diese  bestehenden 
behordlichen  Yorschriften  durchzufUhren. 

Privatmusiklehrer  und  -lehrerinnen  sind  verpflichtet,  ihre  SchUler,  die 
sich  dem  Lehrberuf  widmen  wollen,  nach  den  vom  Yerbande  aufgestellten 
Grundsatzen  zu  erziehen,  die  Minimalsatze  der  SchUlerhonorare  innezuhalten 


i  .  .  ~ "  - 

sowie  die  vom  Verbande  aufgestellten  Bedingungen  bei  Aufnahme  neuer 
Schuler  einzufilhren. 

Das  Vereinsjahr  beginnt  am  1.  Mai.  Der  Beitrag  filr  das  laufende 
Vereinsjahr  ist  spatestens  bis  zum  1.  November  portofrei  an  die  Verbands- 
ileitung  zu  senden. 

Nach  diesem  Zeitraum  wird  der  Beitrag  auf  Kosten  des  Mitgliedes 
durch  Postauftrag  eingezogen. 

Samtliche  ordentlichen  Mitglieder  sind  verpf lichtet ,  den  Verbands- 
ibeschlussen  in  ihrem  Wirkungskreise  nach  Tunliohkeit  Geltung  zu  ver- 
schaffen. 

§  12.  Die  ordentlichen  und  die  unterstutzenden  Mitglieder  des  Ver- 
bandes  zahlen  den  alljahrlich  von  der  Generalversammlung  festzusetzenden 
Beitrag." 

Die  Ortsgruppen  sind  verpflichtet,  mindestens  eine  ordentliche  .Jahres- 
iauptversammlung  und  mindestens  acht  Monatsversammlungen  abzuhalten. 

Wir  versprechen  uns  von  der  Tatigkeit  der  Ortsgruppen  und  besonders 
■von  den  regelmafiigen  Versammlungen  derselben  eine  segensreiche  For- 
'derung  der  geistigen  und  materiellen  Interessen  der  Mitglieder  und  nicht 
zuletzt  eine  fOr  das  Gedeihen  unserer  Sache  erspriefiiiche,  intensive  Pflege 
der  Kollegialitat. 

Die  Ortsgruppen  werden  mit  dem  Verbande  in  steter  Ftthlung  sein 
und  letzteren  Uber  die  besonderen  lokalen  Verhaltnisse  in  Kenntnis  er- 
halten.  Nach  den  Satzungen  ist  das  Verhaltnis  der  Ortsgruppenleitung 
zum  Verbande  in  folgender  Weise  geregelt: 

„Der  Vorstand  vermittelt  den  Verkehr  zwischen  der  Ortsgruppe  und 
der  Verbandsleitung.  Er  nimmt  die  Anmeldung  neuer  Mitglieder  entgegen 
und  legt  die  Anmeldungen  der  Verbandsleitung  zur  Entscheidung  ttber 
die  Aufnahme  vor,  hebt  die  Mitglieds-  und  Regiebeitrage  ein  und  ftthrt 
die  Mitgliedsbeitrage  dem  Verbande  alljahrlich  mit  einem  Rechenschafts- 
berichte  ab.  Er  ttbermittelt  die  Mitgliedskarten  sowie  die  Publikationen 
des  Verbandes  den  einzelnen  Mitgliedern.  Er  hat  alljahrlich  der  ordent- 
lichen Jahreshauptversammlung  einen  Geschafts-  und  Rechnungsbericht 
fiber  das  abgelaufene  Vereinsjahr  vorzulegen." 

Das  Exekutivkomitee  hat  der  GrUndung  von  Ortsgruppen  die  vollste 
Aufmerksamkeit  zugewendet  und  hat  die  Grundung  derselben  durch  die 
Propagierung  von  „Lokalkomitees"  fUr  den  I.  Musikpadagogischen  Kongrefi 
vorzubereiten  gesucht. 

Die  diesbezuglichen  Bemuhungen  waren  von  dem  schonsten  Erfolge 
begleitet.  Ich  kann  Ihnen  die  freudige  Mitteilung  maohen,  daC  die  erste 
Ortsgruppe  bereits  behordlich  genehmigt  ist.  Und  zwar  ist  dies  die  Orts- 
gruppe m  Salzburg,  deren  Satzungen  laut  Erlasses  der  k.  k.  Landesregierung 
in  Salzburg  vom  4.  April  1911,  Zahl  7012,  die  behordliche  Bestatigung  er- 
halten  hat. 

Ich  begluckwunsche  die  Herrea  und  Damen  aus  Salzburg  hiezu,  danke 
aamens  des  Exekutivkomitees  den  tatkraftigen  Bemilhungen  des  Herrn 
Mozarteumsdirektors  Jos.  Reiter,  der  diese  Angelegenheit  so  rasch  und 
Brfolgreich  durchgeftthrt  hat,  begrui^e  die  Ortsgruppe  Salzburg  als  unsere 
erste  Tochter  una  gebe  dem  innigen  Wunsche  Ausdruck,  dafi  das  schone 
Beispiel  der  Mozartstadt  recht  zahlreiche  Nachahmung  finden  moge! 

Sehr  erfreuliche  Nachrichten  ttber  die  vorbereitenden  Schritte  zur 
Grrttndung  von  Ortsgruppen  erhielten  wir  aus  Prag,  Lemberg,  Innsbruck, 
Grraz,  Linz,  Leitmeritz,  St.  Polten  und  vielen  anderen  Stadten.  Hoffen 
wir,  dafi  beim  nachsten  Kongresse  das  Netz  der  Ortsgruppen  seine  Faden 
3chon  ttber  ganz  Osterreich  gesponnen  hat! 

Von    ganz    aufierordentficher    Bedeutung    wird    die    Grttndung    einer 

-:3tellenvermittlung  werden,   die   dazu  beitragen  wird,   den  vom  Ver- 

Dande  stets  im  Auge  zu  behaltenden  Kontakt  mit  dem  Publikum  enger  zu 

.knttpfen   und    unseren   Mitgliedern   wirtschaftliche  Vorteile   zu   gewahren. 
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Auch  die  Herausgabe  eines  Musikpadagogischen  Jahrbuches  erscheint  als 
eine  dringende  Notwendigkeit. 

Das  ganze  weitverzweigte  Geader  der  Organisation  ware  starr  und 
tot,  wenn  wir  nicht  dafur  sorgen  wUrden,  dafi  darinnen  frisches,  warmes, 
belebendes  Blut  pulsiert.  Wie  das  Blut  den  Korper  erwarmt,  emahrt  und 
emeuert,  so  soil  unsere  Fachpresse,  unser  Verbandsorgan ,  der  belebende 
Strom  sein,  der  sich  aus  dem  Herzen  des  Verbandes  in  die  Adem  seines 
hoffentlich    bald    uber    ganz    Osterreich    sich    dehnenden    Korpers    ergiefit. 

Sie  aUe  haben  soziisagen  eine  Probenummer  des  ktlnftigen  Verbands- 
organes  in  der  Hand  und  es  wird  unsere  heilige  Pflicht  sein,  unser  Verbands- 
organ als  den  Herold  unserer  geistigen  und  materiellen  Interessen,  als 
unser  Bollwerk  gegen  feindliche  AnstUrme  hochzuhalten  und  an  seinem 
Ausbavi  mit  vereinten  Kraften  zu  arbeiten. 

Als  der  wichtigste  Faktor  der  musikalischen  Volkserziehung  wurde  in 
den  letzten  Referaten  und  Vortragen  mit  Recht  der  Gesang  oezeichnet. 
Besondere  Aufmerksamkeit  wird  daher  der  Verband  sowohl  dem  Kunst- 
als  auch  dem  Schulgesange  zuzuwenden  haben.  Es  wird  sich  empfehlen, 
im  Rahmen  des  Verbandes  die  GrUndung  einer  eigenen  Gesanglehrer- 
vereinigung  ins  Auge  zu  fassen  und  im  Anschlusse  an  zukUnftige  Kongresse 
spezielle  Gesanglehrerkonferenzen  zu  veranstalten. 

So  wie  zum  Kriegftlhren  drei  Dinge  notwendig  sind:  Geld,  Geld  und 
wieder  Geld  —  ebenso  kann  auch  der  Musikpadagogische  Verband,  auch 
wenn  seine  strategischen  Plane  noch  so  klug  erdacht  sind,  nicht  ohne  diese 
drei  Dinge  operieren. 

Es  ist  eine  leider  nur  zu  oft  wahrzunehmende  Tatsache,  daU  bei  vielen 
Menschen  die  Quecksilbersaule  des  Begeisterungsthermometers  ein  plotz- 
liches  Sinken  der  Gef Uhlstemperatur  verzeichnet,  wenn  es  ans  Zahlen  geht : 
der  Geldbeutel  liegt  gewohnlich  hart  am  Gefrierpunkte ,  oft  sogar  unter 
demselben.  Trotzdem  kann  ich  Sie,  meine  verehrten  Damen  und  Herren, 
mit  dieser  fatalen  Sache  nicht  verschonen  und  hoffe,  dafi  der  erwahnte 
Thermometersturz  in  diesem  Falle  nicht  eintritt. 

Wir  brauchen  Geld.  Ich  lasse  tlber  diesen  heiklen  Punkt  unsere 
Statuten  sprechen,  deren  §  .">  lautet: 

„Die  erforderlichen  Geldmittel  werden  aufgebracht: 

a)  duTch  die  Beitrage  der  Mitglieder; 

b)  durch  sonstige  Zuwendungen,  Spenden,  Stiftungen,  Erbschaften,  Ver- 
machtnisse  usw. ; 

c)  durch  Vortrage  und  sonstige  Veranstaltungen ; 

d)  aus  dem  Reingewinne   der  von  dem  Vereine   herausgegebenen  Publi- 
kationen." 

Da  wir  in  Geldangelegenheiten  gerne  sicher  gehen  wollen  und  ich 
alien  verehrten  Gonnern,  welche  uns  mit  Stiftungen,  Vermachtnissen  und 
Erbschaften  bedenken  wollen,  ein  recht  langes  Leben  und  beste  Gesundheit 
wQnsche,  wollen  wir  uns  recht  angelegentlich  nur  mit  dem  Absatze  a): 
, Beitrage  der  Mitglieder"  beschaftigen. 

Gestatten  Sie,  meine  Damen  und  Herren,  dafi  ich  darauf  hinweise,  dafi 
ein  einfacher  Arbeiter  ohne  Murren  im  Jahre  ^>0  Kronen  und  noch  mehr 
seiner  Organisation  zum  Opfer  bringt.  Wenn  wir  uns  dies  vor  Augen 
halten  und  selbst  hiebei  wohl  wissen,  dafi  die  Erwerbsverhaltnisse  im 
Musiklehrstande  vielfach  durchaus  keine  glanzenden  sind,  so  konnen  wir 
doch  hoffen,  dafi  den  Mitgliedern  unseres  Verbandes  ein  Beitrag  von  etwa 
monatlich  einer  Krone  —  wenn  schon  ein  Opfer  —  so  doch  nicht  un- 
erschwinglich  sein  werde.  Viele,  ja  alle  von  Ihnen  sind  Mitglieder  ver- 
schiedener  Vereine.  Beim  Eintritte  in  einen  Verein  pflegt  man  gewohnlich 
zu  fragen:  Was  bekomme  ich  fQr  mein  Geld?  Was  bietet  mir  der  Verein? 
Wir  sind  in  dieser  Hinsicht  nun  einmal  schon  keine  reinen  Idealisten  und 
wollen  womoglich  dabei  ein  „Geschaft"  machen.  —  Was  bietet  Ihnen  also 
der  Musikpadagogische  Verband?  Nach  allem,  was  ich  bis  nun  gesagt 
habe,   brauchte  ich  diese  Frage  eigentlich  gar  nicht  mehr  zu  beantworten. 
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'  Aufier  dem  Verbandsorgan,  das  Ihnen  ^  statutenmafiig  —  scliwarz  auf  wei6 
unentgeltlich  verbllrgt  wird,  konnen  wir  Ihnen  vorderhand  keine  realenWerte 
als  Aquivalent  fttr  Ihren  Beitrag  geben.  Doch  sind  die  ideellen,  geistigen 
Werte,  die  der  Verband  bietet,  nicht  hoher  einzuschatzen  als  etwa  die 
materielle  Begilnstigung,  auf  einer  Schutzhutte  um  den  balben  Preis  aber- 

I  nachten  zu  konnen  (wobei  ich    bemerke,  dafi  ich  selbst  Mitglied  des  Alpen- 

^  vereins  bin).  Es  besteht  eine  Wechselwirkung  zwiscben  Geben  und  Nehmen. 
Nehmen  bzw.  empfangen  konnen  Sie  in  diesem  Falle  nur,  wenn  Sie  uns 
durch  Ihr  Geben  in  die  Lage  versetzen,  unsere  idealen  Bestrebungen  in  die 

:  Wirklichkeit    umzusetzen    und    auf    diese    Art    Ibnen    viel    mebr    wieder- 

!j  zuerstatten,  als  Sie  ims  gegeben  baben. 

Bedenken  Sie  ferner,  daC  vor  wenigen  Tagen  in  Berlin  die  Vertreter 

]  der  Musiklehrerschaft  aller  europaischeu  Kulturstaaten  mit  Begeisterung 
den  einmtitigen  Bescblul]  gefafit  baben,  unverzuglich  an  die  Grttndung 
eines  internationalen ,  die  gesamte  Kulturwelt  umfassenden  Musikpadago- 
giscben  Verbandes  zu  sobreiten.  Der  Osterreicbische  Musikpadagogische 
Verband  wird  diesem  gewaltigen  Geistesbunde  ohne  Saumen  beitreten. 
Lassen   Sie  uns,    meine  verehrten   Damen  und   Herren,   angesicbts    dieser 

i  flammenden  Morgenrote  einer  besseren  Zukunft  nicht  kleinlich  mit  Hellern 

krechnen.     Bringen  wir  der  grofien  Sache  willig  ein  Opfer! 

Denn  eine  grofie,  hobe  Idee  liegt  darin,  der  erhebende,  uns  alle  einander 

:  uaherbringende,  alle  Unterschiede  aufhebende  Menschbeitsgedanke  wird  bier 
zur  Tat:  So  wie  die  Musik  die  alien  verstandliche  Sprache  aller  Volker  ist,  so 
wollen  wir  als  die  HUter  und  Pfleger  der  Lehre  dieser  Kunst  uns  alle  auf 
gemeinsamem  Boden  zusammenschliefien  und  Briider  sein  im  Reiche  der 
Kunst. 

Wenn  Sie  dieser  Ausblick  in  reine,  hoch  ttber  dem  Alltag  liegende 
Gefilde  erhebt  und  Sie  Ihre  Herzen  bober  schlagen  ftihlen,  dann  bin  ich 
sicher,  dafi  Sie  alle  sich  um  unsere  Fahne  scharen  werden,  auf  der  ge- 
schrieben  stehen  die  Worte:    „Vorwarts  und  aufwarts!" 

Und  nun  bitte  ich,  die  hochgeehrte  Versammlung  wolle  an  die  Kon- 
stituierung   des  Osterreichischen  Musikpadagogischen  Verbandes  schreiten!" 


Die  sich  daranschliefiende  konstituierende  Versammlung  eroffnet 
als  Vorsitzender  niederosterreichischer  Oberlandesrat  Dr.  Karl 
Kostersitz,  als  Schriftfiihrer  fungierten  die  Seminarmusiklehrer 
Karl  Bagar  (Wiener  -  Neustadt)  und  Alexander  Goldinger 
(Wien). 

Der  Vorsitzende  begriifit  die  Anwesenden  uach  Eroffnung  der 
Sitzung  und  befragt  die  Versammlung  um  ihre  Zustimmung  zur  Grtin- 
dung  des  Verbandes,  Die  Abstimmung  ergab  eine  einstimmige  Beschlufi- 
fassung. 

Niederosterreichischer  Landessekretar  Dr.  Kastner  stellt  einen 
Antrag  auf  Abanderung  der  Statuten,  der  einstimmig  angenommen  wird. 

Es  wird  beschlossen,  den  §  9,Absatz  1  durch  einen  Zusatz  in 
folgender  Weise  abzuandern:  „tjber  die  Aufnahme  der  ordentlichen 
und  unterstiltzenden  Mitglieder  entscheidet  der  Vorstand  des  Ver- 
bandes. Hierbei  sind  die  Vorschlage  der  Ortsgruppen  tunlichst  zu 
beriicksichtigen. " 

§  18  wird  in  folgender  Weise  abgeandert:  „Die  Leitung  des  Ver- 
bandes liegt  in  der  Hand  des  Vorstandes. 

Zur  IJnterstiitzung  des  A^orstandes  werden  als  beratende  Organe 
ein  kiinstlerisch-padagogischer   und  ein  rechtskundiger  Beirat  bestellt." 
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§  17,  Absatz  1  wird  wie  folgt  abgeandert:  „Der  Vorstand  hat 
seinen  Sitz  in  Wien.  Er  besteht  aus  dem  ersten,  zweiten  und  dritten 
Vorsitzenden,  dem  ersten,  zweiten  und  dritten  Schriftftihrer,  dem  ersten 
und  zweiten  Kassier  sowie  acht  weiteren  Vorstandsmitgliedern." 
Die  weitere  Fassung  dieses  Paragraphen  bleibt  unverandert. 
§  19  wird  in  folgender  Weise  abgeandert:  „Der  ktinstlerisch- 
padagogische  Beirat  besteht  aus  mindestens  10  und  hochstens  40  Mit- 
gliedern,  die  womogUch  aus  verschiedenen  Orten  Osterreichs  und  aus 
den  verschiedenen  Kategorien  der  ordentlichen  (§  7)  Mitglieder  ge- 
wahlt  sein  soUen." 

Als  Absatz  6  wird  diesem  Paragraphen  folgender  Satz  angefugt: 
„Das  Gutachten  des  kunstlerisch  -  pSdagogischen  Beirates  kann  auch 
schriftlich  eingeholt  werden." 

Die  Aufnahme  eines  neuen  §  20  wird  in  folgender  Fassung 
beschlossen:  „Zusammensetzung  und  Wirkimgskreis  des  rechts- 
kundigen  Beirates.  Der  rechtskundige  Beirat  besteht  aus  mehreren 
vom  Vorstande  zu  wahlenden  rechtskundigen  Herren.  Er  ist  ein 
begutachtendes  Organ  des  Vorstandes  und  erhalt  von  diesem  seine 
Arbeiten  zugewiesen." 

AuBerdem  wurde  die  Verbandsleitung  ermachtigt,  weitere  sinn- 
gemaBe  und  redaktionelle  sowie  solche  Anderungen  der  Statuten  nach 
ihrem  Ermessen  vorzunehmen ,  die  nicht  das  Wesen  der  Sache  be- 
treifen.  Die  Hohe  des  Jahresbeitrages  fiir  die  unterstutzenden  Mit- 
glieder wird  dem  Ermessen  des  Vorstandes  uberlassen. 

Die  Wahl  der  Vereinsleitung  erfolgt  durch  Akklamation  tiber  Vor- 
schlag  des  Vorsitzenden  wie  folgt: 

Erster  Vorsitzender :  Hans  Wagner,  k.  k.  Professor,  Wien. 
Zweiter    Vorsitzender:    Rudolf  Dittrich,    k.    k.    Professor, 
Wien. 

Dritter  Vorsitzender :  RudolfKaiser,  Direktor  der  „Musik- 
schulen  Kaiser",  Wien. 

Erster  Schriftfiihrer :  RudolfNilius,  k.  k,  Hofmusiker,  Wien. 
Zweiter  Schriftfiihrer :    Dr.  Richard  Stohr,    Lehrer  an  der 
k.  k.  Musikakademie,  Wien, 

Dritter  Schriftfiihrer:    C 3' rill  Hynais,  Tonkunstler,  Wien. 
Erster  Kassier:  FriedrichRadel,  Seminarmusiklehrer,  Wiener- 
Neustadt. 

Zweiter  Kassier:  August  Duesberg,  Musikschuldirektor, 
Wien. 

Vorstandsmitglieder :  Franz  Brixel,  Musikschuldirektor, 
Wien;  Vinzenz  Goller,  k.  k.  Professor,  Klosterneuburg ;  Ferdi- 
nand Habel,  Seminarmusiklehrer,  Wien;  Franz  Habock,  k.  k. 
Professor,  Wien;  Richard  Heuberger,  k.  k.  Professor,  Wien; 
Marie  Schneider -Grtinzweig,  Pianistin,  Wien. 

Je  eine  Stelle  als  Vorstandsmitglied  wurde  fur  einen  Vertreter 
des   Vereines  der   Gesanglehrer  an  den  Mittelschulen  Osterreichs  und 
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!    des    Gremiums    der  konzessionierten    MusLkschulinhaber   Wiens    offen 


Die  Hohe  des  Mitgliedsbeitrages  (ganz-,  halb-  oder  vierteljahrlich 

zahlbar)   wurde  mit  12  K.  festgesetzt.     Der  Antrag  der  Frau  Marie 

Schneider-Grtinzweig    auf  die  Kreierung  von  korporativen  Mit- 

gliedern  wnrde  abgelehnt. 

j  Samtliche  vorstehenden  Antrage  wurden  einstimmig  angenommen. 

Hierauf  wurde  die  Versammlung  geschlossen. 


Sclilufisitzung. 

Sonntag,  22.  April  1911,  10  Uhr  vormittags  im  Kleineii  Musikvereinssaal. 
Vorsitzender:  Professor  Haus  Wagner. 

Zu  Beginn  werden  mehrere  geschaftliche  Fragen,  die  den  neu- 
gegriindeten  Musikpadagogischen  Verband  betreffen,  erortert.  So  wurde 
die  Hohe  des  Beitrages  fur  die  untersttitzenden  Mitglieder  mit  ^/a  des 
Beitrages  der  ordentlichen  Mitglieder  provisorisch  festgesetzt  und  die 
Herausgabe  eines  Verbandsorganes  einstimmig  beschlossen. 

Beziiglich  der  Herausgabe  des  Kongrefiberichtes  erklarte  sich  Herr 
Direktor  Hertzka  namens  der  Universal-Edition  bereit,  das 
Risiko  der  Drucklegung  zu  tibernehmen,  wofiir  ihm  unter  einmiitigem 
Beifall  der  Versammlung  der  Vorsitzende  in  anerkennenden  Worten 
den  verbindlichsten  Dank  ausdriickt. 

Der  Vorsitzende  verliest  sodann  die  nach  den  drei  Generalreferaten 
angenommenen  Resolutionen  und  gibt  seinen  freudigen  Empfindungen 
liber  den  guten  Erfolg  des  Kongresses  Ausdruck.  Er  dankt  hierauf 
alien,  die  hiezu  beigetragen  haben,  und  zwar  Sr.  Exzellenz  dem 
Unterrichtsminister  als  dem  Protektor  des  Kongresses;  der 
hohen  Unter richtsverwaltung  fiir  die  moralische  und  materieUe 
Unterstiitzung  und  dem  Delegierten  derselben  Hofrat  Dr.  Friedr. 
Dlabac;  der  nie  der  6  sterreichis  chen  Lande  s  verwaltung 
fur  die  Subventionierung  und  deren  Delegierten  Sekretar  Dr.  Kastner; 
der  Gemeinde  Wien  fiir  den  festlichen  Empfang ,  der  dem  Kon- 
gresse  den  denkbar  glanzvollsten  Abschlufi  gab,  und  fiir  die  Spende  von 
500  Albums  der  Stadt  Wien ;  dem  Ehrenprasidenten  des  Exekutiv- 
komitees  Akademieprasidenten  Dr.  Karl  Ritter  von  Wiener; 
der  k,  k.  Akademie  fiirMusik  und  darstellende  Kunstund 
ihrem  Prasidenten  sowie  Herrn  Direktor  Bopp  fiir  die  Uberlassung 
der  notigen  Raume ;  dem  Stifte  Klosterneuburg  und  seinem 
Pralaten  P  i  f  f  1  fiir  die  bewilligte  Besichtigung  der  Stiftsraume  ;  der 
k.  k.  G  e  s  e  1 1  s  c  h  a f  t  d  e  r  M  u  s  i  k  f  r  e  u  n  d  e  fiir  die  grol3e  Gastfreund- 
schaft    in    ihrem  Hause    und    ihre  Munifizenz;    dem  Singverein  fiir 
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die  groBen  Opfer  an  Mtihe,  die  filr  die  Mitwirkung  beim  Festkonzerte 
notig  waren;  dem  Hofopernkapellmeister  undKonzertdirektor  S  chalk  fiir 
seine  vollkommen  selbstlose  Leitung  des  Festkonzertes  ;  dem  Professor 
Rudolf  Dittrich  fur  seine  auf  der  Orgel  gebotene  Kunst;  dem 
Wiener  Tonkunstler-Orchest^r  ftir  seine  hochherzige  Spende ; 
dem  Quartett  Rosee  und  Professor  Prochaska  fUr  die  Veran- 
staltung  des  Kammennusikabends  •,  dem  Professor  Dr.  Mandyczewski 
und  seiner  Gemahlin,  dem  Damenchor  der  letzteren  sowie 
der  Blaser-Kammermusikvereinigiang  und  Herrn  Professor 
Schmidt  fiir  die  aulJerordentlich  interessante  Matinee  ;  dem  0  b  e  r  s  t  - 
kiimmereramte  Sr.  Majestat  fur  die  Bewilligung  des  freien  Eintrittes 
in  die  Hofmuseen  und  die  Schatzkammer ;  der  Generalintendanz 
derHoftheater  fur  die  Liebenswtirdigkeit  und  das  verstandnisvoUe 
Entgegenkommen  durch  Gewahrung  von  Freikarten,  bzw.  Reservierung 
von  Platzen ;  der  Direktion  des  Deutschen  Volkstheaters  fur 
die  Gewahrung  von  Freikarten ;  den  Direktionen  der  Volksoper, 
des  Theatersan  derWien,  des  Carltheaters  und  des  B  ii  r  g  e  r  - 
theaters  fiir  Gewahrung  ermaCigter  Karten ;  der  Sezession  fiir 
die  Bewilligung  von  Freikarten ;  dem  Archivar  der  Gesellschaft  der 
Musikfreundp  Professor  Dr.  Mandy  cz  e  wski  fiir  die  Fiihrung  durch 
das  Archiv :  der  Universal-Edition  und  ihrem  Direktor  Herrn 
Hertzka,  femer  den  Verlagsanstalten  C.  W.  F.  Siegel,  Vieweg 
und  Benjamin  sowie  dem  Wiener  Verein  fiir  Stadt- 
interessen  fiir  die  Spenden  an  die  Kongrefiteilnehmer :  der  Musi- 
kalienhandlung  Robitschek  fiir  die  grolJe  Miihewaltung  durch  Uber- 
nahme  der  Geschaftsstelle ;  den  Musikalienverlagshandlungen  Robi- 
tschek und  Bos  worth  fiir  die  Ausstellung  von  Musikalien;  Herrn 
Kromar  fiir  die  Vorftihrung  des  Kromai-ographen ;  dem  Direktor 
der  k.  k.  Lehrerbildungsanstalt  in  Wien  Dr.  Anton  Becker  fiir 
die  tJberlassung  von  Raumlichkeiten  und  Beistellung  von  Schul- 
banken-,  den  musikalischen  Vertretern  von  Berlin  und  Buda- 
pest: der  Leitung  des  Vereines  derMusiklehrer  anLehrer- 
bildungsanstalten  fiir  die  Hilfeleistung,  besonders  zu  Beginn 
der  Arbeiten;  alien  Mitarbeitern  im  Exekutivkomitee,  deren 
auch  nach  dem  Kongi^efi  eine  Fiille  von  Arbeiten  wartet;  aus  dem 
Exekutivkomitee  insbesondere  dem  Professor  Dr.  Gustav  Mayer 
fiir  seine  aufierordentlichen  Arbeiten  als  Leiter  des  Bureaus ;  endlich 
der  gesamten  Presse  fiir  die  glanzende  Forderung,  namentlich 
dem  Neuen  Wiener  Tagblatt  und  der  Osterreichischen  Volkszeitung, 
die  der  Bedeutung  des  Kongresses  durch  Leitartikel  gerecht  wurden, 
und  der  Korrespondenz  Paj^penheim  und  ihrem  anwesenden 
Vertreter,  dem  kaiserlichen  Rat  Weil;  zum  Schlusse  alien  Vor- 
tragenden  und  Teilnehmern  des  Kongresses.  Er  schlofi  mit  den 
Worten:  „Sollte  ich  jemanden  vergessen  haben ,  so  ist  es  gewifi 
nicht  Absicht.  Allen  Faktoren  innigsten  Dank,  nicht  zuletzt  Ihnen 
aDen,  die  Sie  aus  weiter  Feme  mit  grofien  Opfern  an  Zeit  und  Geld 
herbeigeeilt  sind,  um  mitzuarbeiten  an  unserem  schonen  Werke.    Dank 
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I  Ihnen  alien  fur  die  rege  Teilnahme  an  den  Verhandlungen.  Dank 
fallen  Vortragenden,  vor  allem  dem  Bischof  Dr.  Grofi. 

Der  KongreB    war  wie  eine  gewaltige  Symphonie.     Es  gab  keine 

schrillen   Dissonanzen.      Der   gestrige   Abend    im  Eathanse    ist   gewifi 

alien  unvergefilich ;  das  heutige  Konzert  wird  den  harmonischen  weihe- 

•  vollen  Abschlufi  bilden  und  heute  nachmittags  soil  das  ganze  in  Kloster- 

■  neuburg  draufien  frohlicli  ausklingen. 

Der  Verlaiif  des  Kongresses  war  ein  erhebender.  Es  ist  viel  ge- 
arbeitet  worden  und  die  Notwendigkeit  des  Kongresses  und  des  Ver- 
bandes  ist  jedem  bewufit  geworden.  Aber  es  liegt  auch  viel  Arbeit 
vor  uns ,  zu  der  wir  die  TJntersttitzung  aller  Mitglieder  benotigen. 
Vermeiden  mlissen  wir  hiebei  alles  Trennende,  nur  dann  gibt  es  eine 
friedfertige  Arbeit.  Die  unvermeidlichen  Gegensatze  diirfen  nie  per- 
sonlich,  immer  nur  sachlich  sein,  dann  kann  es  allein  der  Sache  zum 
Heile  dienen. 

Es  wird  sehr  notig  sein,  bald  einen  zweiten  Kongrefi  einzuberufen, 
dieser  wird  aber  von  vielem ,  was  zum  Glanze  dieses  ersten  gedient 
hat,  abstrahieren  mtlssen  und  ein  reiner  Kongrefi  der  Arbeit  sein. 

Unausloschlicli  wird  alien  Teilnehmern  aber  die  Erinnerung  an 
die  sonnigen  Frtihlingstage  in  Wien  sein,  die  hinter  uns  liegen.  Ziehen 
Sie  nun  hinaus  und  verkunden  Sie  das  Wunder,  das  sich  ereignet  hat : 
Die  Musiklehrer  Osterreichs  haben  sich  gefunden  und  sind  sich  ihrer 
Ki'aft  bewufit  worden.  Arbeiten  Sie  ftir  den  Verband  in  unserem 
Sinne.  Besonnenheit  ist  in  allem  die  Hauptsache ,  daher  bitten  wii* 
auch,  uns   Zeit  zu  lassen. 

Und  damit  schliefie  ich  den  Kongrefi,  indem  ich  Ihnen  alien  zu- 
rufe:    Auf  baldiges  frohes  Wiedersehen!"      (Grofier  Beifall.) 

Musikschulinhaber  A.  M.  S  a  c  h  e  r  (Wien)  sprach  hierauf  namens 
des  Plenums  dem  Exekutivkomitee  den  Dank  aus ,  insbesondere  dem 
PrSsidenten  desselben.  Professor  Hans  Wagner.  Darauf  erhob  sich 
die  ganze  Versammlung  und  brachte  dem  verdienstvollen  Vorsitzenden 
stlirmische  Ovationen  dar,  fur  die  der  Gefeierte  in  herzlichen  Worten 
dankte. 

Nach  einigen  geschaftlichen  Mitteilungen  \\nu'de  dann  der  Kongrefi 
p-eschlossen. 


Wortlaut  der  iibrigen  bei  dem  I.  Osterreichischen 
Musikpadagogischen  Kongrefi  gelialtenen  Vortrage. 

I.    Geza  Horvath, 

Musikscliulinhaber,  Prases  des  Gremiums  der  konzessionierten  Musikschul- 
inhaber  in  Wien: 

„Die  Wunsche  und  Torschlage  des  Gremiums  der  konzessionierten 
Mnsikschnlinhaber  in  Wien". 

Leitsatze. 

1.  Beschi'ankung  der  Erteilung  von  Musikschulbewilligungen. 

2.  Berticksichtigung  des  Lokalbedarfes  in  den  Hauptstadten  wie 
in  den  Provinzstadten, 

3.  Von  dem  Bewerber  soil  der  Nachweis  einer  sechsjahrigen 
j)raktischen  Tatigkeit  gefordert  werden. 

4.  An  Personen,  die  als  Nebenerwerb  eiue  Musikschule  errichten 
wollen,  soli  die  BewilUgung  nicht  erteilt  werden. 

5.  Die  bewilligten  Musikschulen  sollen  mit  dem  vollen  Namen 
des  Besitzers  bezeichnet  werden. 

6.  Die  kompetenten  Behorden  mogen  die  Frage  liber  die  Privat- 
konservatorien  klaren. 

,,Gestatten  Sie  mir,  dafi  ich  meinen  Vortrag:  „Die  Wtinsche  und  Vor- 
schlage  der  konzessionierten  Musikschulinhaber  in  Wien  "  damit  einleite,  dafi  ich 
zur  Orientierung  der  auswartigen  Gaste  und  der  Gesamtheit  tiberhaupt  ein 
kleines  Bild  von  dem  Wesen  der  konzessionierten  Musikschulen  entwerfe. 
In  Osterreich  ist  die  Erlangung  einer  Konzession  durch  den  Nachweis  der 
Unbescholtenheit  und  den  Nachweis  der  Befahigung  bedingt.  Ein  gewisses 
Alter  wird  far  die  Erlangung  der  Konzession  jedenfalls  aus  dem  Grunde 
nicht  gefordert,  da  man  den  Befahigungsnachweis  ohnedies  erst  mit 
18  Jahren  erlangen  kann.  Der  Nachweis  einer  mehrjahrigen  Praxis  und 
Tatigkeit  als  Lehrer  wird  vom  Konzessionsbewerber  nicht  beansprucht.  Etir 
den  Betrieb  einer  konzessionierten  Musikschule  hat  der  Inhaber  ein  hygienisch 
einwandfreies  Lokal  beizustellen ,  welches  von  der  Sanitatsbehorde  begut- 
achtet  wird. 

Nach  dem  Wortlaute  des  Konzessionsdekretes  ist  eine  konzessionierte 
Musikschule  als  eine  Privatschule  zu  bezeichnen.  Dem  bisher  gepflogenen 
Usus  zufolge  konnen  an  einer  konzessionierten  Musikschule  auch  solche 
Instrumente  unterrichtet  werden ,  filr  die  eine  Bef ahigungsprtlfung  nicht 
besteht,  wie  z.  B.  Blasinstrumente,  Harfe  usw.  Die  Konzession  jedoch  wird 
nur  ftlr  solche  Instrumente  verliehen,  ftlr  welche  Befahigungsprtlfungen  be- 
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stehen,  wie  Klavier,  Orgel,  Violine  und  ftir  Gesang.  Nach  Verordnung  des 
k.  k.  Bezirksschulrates  vom  20.  Juli  1897  darf  der  Schiller,  wenn  in  semem 
Wohnliause  eine  infektiose  Krankheit  ausgebrochen  ist,  eine  Privatschule 
nicht  besuchen.    Soviel  zur  Orientierung. 

Auf  dem  Gebiete  des  Musikunterrichtswesens  f allt  den  Musikschulen 
eine  nicht  zu  unterschatzende  Mission  zu.  Die  Organisation  und  die  ganze 
Einrichtung  der  konzessionierten  Musikschulen  ist  damach  angetan,  den 
Schtiler  nicht  nur  einseitig  in  einem  Instrumente  oder  im  Gesang  zu  unter- 
weisen,  sondern  ihn  mannigfaltig  in  der  Musik  zu  erziehen,  zu  welchem 
Zwecke  an  den  Musikschulen  alle  erforderlichen  Behelfe  wie  ChorgesaDg-, 
Kammermusik-,  EnsembleQbungen,  Musikdiktat,  Musiktheorie,  Prtifungen, 
Produktionen  usw.  gepflegt  werden.  Grofi  ist  die  Zahl  von  bedeutenden 
Kunstlern  und  Lehrern,  die  an  den  Musikschulen  herangebildet  oder 
mindestens  vorgebildet  wurden,  von  den  vielen  guten  Dilettanten  ganz 
abgesehen ,  die  ihre  musikalische  Ausbildung  an  den  konzessionierten 
Musikschulen  erlangt  haben. 

Die   idealen   Bestrebungen    der  Musikschulen    werden    durch    die    all- 

femeinen  wirtschaftlichen  Verhaltnisse,  durch  schmutzige  Konkurrenz  und 
urch  die  bestehenden  mangelhaften  Gesetze  sehr  gehemmt.  Die  hohen 
Lebensmittelpreise,  die  Erhonung  der  Mietzinse  und  der  Steuern,  ferner  die 
Konkurrenz  der  Nichtberufsmusiklehrer,  die  oft  gegen  ein  ganz  minimales 
Entgelt  unterrichten,  beeintrachtigen  die  Fortentwicklung  und  die  ehrlichen 
Bestrebungen  der  Musikschulen. 

Es  gibt  wohl  keinen  zweiten  Beruf,  der  so  vogelfrei  ware  wie  der  des 
Musiklehrers.  Betrachten  wir  nur  gleich  den  Anfangsunterricht,  so  finden 
wir,  dafi  vielleicht  die  Halfte  der  Kinder  von  Kindermadchen,  Kinder- 
gartnerinnen  und  Gouvernanten  unterrichtet  wird,  also  von  Leuten,  die 
itlr  den  Musikunterricht  sicherlich  nicht  befahigt  sind.  Ferner  finden  wir 
Postbedienstete ,  Wachleute,  Hausmeister,  Staats-  und  Kommunalbeamte, 
kurz  Leute  aller  Berufskategorien ,  die  den  Musikunterricht  zum  Neben- 
erwerb  austiben,  was  ihnen  nach  den  bestehenden  Gesetzen  nicht  verwehrt 
werden  kann.  Wenn  bedtlrftige  Personen  zur  Verbesserung  ihrer  Lage  den 
Musikunterricht  als  Nebenerwerb  betreiben,  so  kann  man  noch  ein  Auge 
zudrucken.  Aber  dafi  wohlgestellte  Amtspersonen  einem  Berufe  Konkurrenz 
machen,  das  soil  nicht  gestattet  sein.  Es  kommt  vor,  dafi  sich  Amtspersonen 
direkt  als  Musilkehrer  bezeichnen,  indem  sie  an  ihrem  Wohnhause  eine 
Tafel  mit  der  Inschriftt  „N.  N. ,  Musiklehrer,  unterrichtet  nach  der 
Methode  des  Konservatoriums"  anbringen  lassen.  Dieser  Fall  betrifft  auch 
einen  hoheren  Steueramtsbeamten.  Andere  Amtspersonen  wieder  sind  selbst 
Inhaber  von  konzessionierten  Musikschulen.  Es  ist  doch  sicher  gegen  unsere 
gesetzlichen  Bestimmungen,  dafi  Angestellte  des  Staates  oder  der  Kommune 
Musikschulkonzessionen  besitzen.  Drangt  sich  da  nicht  unwillkurlich  die 
Frage  auf,  ob  diese  beiden  Berufe  sich  vereinbaren  lassen  ?  Der  grofite  Teil 
der  Nichtberufsmusiklehrer  rekrutiert  sich  aus  solchen,  die  keinen  Befahigungs- 
nachweis  haben  und  selbst  nur  die  Kenntnisse  eines  Anfangers  besitzen.  Zu 
dieser  Kategorie  gehort  auch  der  grofite  Teil  der  ehemaligen  Militarmusiker, 
die  als  Staatsdiener  den  Berufsmusikern  und  Berufsmusiklehrern  Konkurrenz 
machen.  Namentlich  die  Kinder  der  unteren  Volksschichte  sind  diesen 
Musiklehrern  ausgelief ert ,  die  nur  die  Proletarier  der  Musik  grofi  ziehen. 
Das  Volk  fragt  nicht  nach  Befahigung  und  Bef ahigungsnachweis ,  wenn 
der  Unterricht  nur  recht  billig  ist. 

Es  ware  auch  hoch  an  der  Zeit,  dafi  die  Eltern  die  Warnung  beherzigen, 
ihre  Kinder  nicht  so  leichtfertig  der  Musikerlaufbahn  zuzufflhren.  Auf  dieser 
dornigen  Laufbahn  hat  nur  derjenige  eine  Zukunft,  der  sie  mit  einer  ent- 
schiedenen  Begabung  beschreitet.  Halbtalente  konnen  sich  nur  ktimmerlich 
fortbringen  oder  sie  gehen  ganz  unter.  Wenn  heute  ein  Schtiler  in  der 
Schule  nicht  fortkommt,  so  mufi  er  sich  der  Musikerlaufbahn  widmen,  so- 
bald  er  nur  in  der  Musik  ein  wenig  Fortschritte  macht.  Dafi  die  Aus- 
bildung in  der  Musik  eine  fast  ebenso   lange  Zeit  erfordert  wie  etwa  die 
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Absolvierung  einer  Mittelschule  und  daC  sie  auch  viel  kostspieligei-  ist, 
das  wird  nicht  erwogen. 

Die  Gesetze  nenmen  in  der  Frage  des  Befahigungsnacliweises  eine 
widersprechende  Stellung  ein,  indem  sie  ffir  den  Scnulimterricht  den  Be- 
f  aliigungsnachweis  und  denNachweis  derUnbescholtenheit  f  ordern.wiihrend  sie 
ftlr  den  privaten  Einzelunterricht  nichts  vorschreiben.  Fiir  den  Schulunterricht 
mu6  der  Lehrer  alle  fachlichen  Fahigkeiten  und  Vorkenutnisse  besitzen, 
beim  Einzelunterricht  wird  diesbezuglicb  nichts  vorgeschrieben.  Beim  Einzel- 
unterricht kann  der  Schiller  wie  auch  der  Lehrer  eine  infektiose  Krank- 
heit  unbehindert  verschleppen.  Ja,  es  kann  vorkommen,  daB  in  dem  Raum, 
wo  etwa  kranke  Personen  sich  aufhalten  oder  wo  deren  Schlafstellen  auf- 
gestellt  sind ,  Musikunteriicht  erteilt  wird.  Wer  soil  das  kontroilieren, 
wenn  diesbezUglich  keine  Vorschriften  bestehen?  Diese  Zustiinde  begUnstigen 
auch  das  Uppige  Gedeihen  der  sogenannten  Winkelschulen.  An  diesen  nicht- 
konzessionierten  Schulen  wird  unter  dem  Deckmantel  des  Einzelunterrichtes 
schulmaCig,  d.  h.  kursweise  unterrichtet.  "Wird  einmal  eine  Anzeige  gegen 
diese  Schulen  erstattet,  so  wird  dem  Inhaber  der  Schule  eine  milde  Strafe 
diktiert,  aber  sonst  bleibt  alles  beim  alten.  Bemerkenswert  ist,  dafi  die 
tiberwachung  dieser  Schulen  dem  Marktkommissariat  unterstellt  ist.  —  Bei 
der  Betrachtung  aller  dieser  Umstande  muC  man  fragen,  warum  nicht  bei 
alien  Zweigen  des  Musikunterrichtes  des  Befahigungsnachvveis  gefordert 
wird,  warum  nur  gerade  vom  Musikschulinhaber.  Wie  jeder  andere  Beruf 
so  soil  auch  der  Musikunterricht  unter  gesetzlichen  Schutz  gestellt  werden 
und  seine  AusUbung  soil  nur  jenen  Personen  gestattet  werden,  die  die  Musik 
zu  ihrem  ausschlielilichen  Lebensberuf  gewahlt  haben.  Es  mogen  ja  in  der 
ganzen  Welt  diese  desolaten  Zustiinde  auf  dem.Gebiete  des  Musikunterrichts- 
wesens  herrschen.  Aber  ware  nicht  gerade  Osterreich,  speziell  Wien,  die 
bedeutendste  Musikstadt  der  Welt,  dazu  berufen,  auf  diesem  Gebiete  bahn- 
brechend  und  vorbildlich  zu  wirken,  indem  Gesetze  geschaffen  werden,  die 
diese  niifilichen,  unleidlichen  Verhaltnisse  aus  der  Welt  schaffenV 

Nun  erlaube  ich  mir,  die  WUnsche  und  Vorschliige  des  Gremiums  der 
konzessionierten  Musikschulinhaber  Wiens  dem  verehrlichen  ersten  Musik- 
padagogischen  KongreC  in  Wien  zu  unterbreiten :  Der  erste  Punkt  ware  die 
Beschrankung  der  Konzessionserteilung.  Die  konzessionierten  Musikschulen 
schiefien  heute  aus  der  Erde  hervor  wie  die  Pilze.  Bei  der  groCen  Konkurrenz 
konnen  sie  sich  freilich  nicht  alle  behaupten  und  viele  verschwinden  nach 
ein  bis  zwei  Jahren  von  der  Oberflache.  Aber  inzwischen  entstehen  wieder 
neue.  Laut  Amtskalender  bestehen  heute  in  Wien  nahezu  200  Musikschulen. 
Im  XVIII.  Bezirk  allein  sind  19  und  im  VI.  Bezirk  17.  Drei  Bezirke  weisen  16, 
einer  15  und  die  tlbrigen  Bezirke  8  bis  12  Musikschulen  auf.  Die  Zahl  der  so- 
genannten Winkelmusikschulen  kann  man  annahernd  mit  50  einschatzen. 
Aber  nicht  allein  darin  liegt  die  Gefahr,  daC  so  viele  Konzessionen  erteilt 
werden,  sondern  auch  darin,  daC  oft  ganz  unerfahrene  Leute  ohne  vor- 
herige  praktische  Betatigung  Musikschulen  eroffnen,  sobald  sie  die  Be- 
fahigungsprttfung  bestanden  naben.  Wenn  aber  jemand  nur  die  theoretische 
Vorbildung  besitzt,  so  ist  er  noch  lange  kein  befahigter  Lehrer.  Unser 
diesbeziiglicher  Wunsch  ware,  daC  der  Konzessionsbewerber  eine  mehrjahrige 
praktische  Betatigung,  etwa  fUnf  bis  sechs  Jahre,  nachzuweisen  hatte. 
Zweitens  ware  die  Berilcksichtigung  des  Lokalbedarfes  sowohl  fttr  Wien 
wie  filr  die  Provinz  erwtlnscht.  Als  Richtschnur  konnte  man  die  Anzahl 
der  im  Orte  bzw.  in  dem  Bezirke  vorhandenen  Volks-  oder  BUrgerschulen 
nehmen.  Drittens  ware  die  Ausfolgung  der  Konzession  von  der  Volljahrig- 
keit  des  Bewerbers  abhangig  zu  machen.  Viertens  soil  an  Personen,  die 
zum  Nebenerwerb  eine  Musikschule  errichten  wollen,  keine  Konzession  ver- 
liehen  werden.  welchem  Berufe  immer  sie  angehoren  mogen.  Endlich  ware 
auch  sehr  erwiinscht,  dalJ  alle  Privatmusikschulen  eine  einheitliche  Bezeich- 
nung  ftlhren.  wie  das  vor  der  Verstaatlichung  des  Wierer  Konservatoriums 
der  Fall  war.  Heute  wird  eine  Anzahl  von  Privatmusikschulen  als  „Kon- 
servatorien"  bezeichnet,  obwohl  sie  sich  von  den  tlbrigen  Privatmusikschulen 
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in  nichts  unterscheiden,  was  leicht  zu  Irrtumern  f  iihren  kann,  da  dem  Wort 
„Konservatorium"  in  Wien  immer  der  Begriff  einer  Hochschule  beigemessen 
wurde.  Auch  ware  es  eine  berechtigte  Forderung,  dafi  die  Privatmiisikschulen 
mit  dem  vollen  Namen  des  Inhabers  bezeichnet  werden,  da  auch  dies- 
beztiglich  das  Publikum  leicht  ii-re  gefiibrt  werden  kann. 

Das  sind  im  wesentlichen  die  Wtlnscbe  und  Vorscblage  unseres  Gremiums. 
Mogen  sie  nicht  nur  in  unserem  Interesse,  sondern  auch  im  Interesse  der 
Gesamtheit  bei  den  kompetehten  Faktoren  Gehor  finden." 


II.    A  iktor  Zack, 

Volksschiildirektor  in  Graz: 

„Gredankeii  und  Erfahrungen  fiber  musikalische  Kunsterziehuug 
und  Schulerkonzerte". 

Leitsatze  und  Inhal  t  s  angab  e  : 

Ftir  die  Kunsterziehung  des  Auges  geschieht  jetzt  sehr  viel,  fiir 
die  des  Ohres  (des  besten  Sinnes  unseres  Volkes)  fast  gar  nichts ! 
Die  Schuld  hegt  z  u  m  T  e  i  1  in  der  mangelhaften  Ausbildung  unserer 
Lehrer  in  dieser  Richtung.  Erganzung  und  Hebung  der  musikalischen 
Bildung  der  Schiller  soUen  die  Schiilerkonzerte  bieten.  Sie  konnen 
viele  gute  Friichte  bringen. 

1.  Nur  ist  die  Auswahl  des  zu  Bietenden  hochst  schwierig 
(gute  und  schlechte  Beispiele  aus  meiner  dreijahrigen  Schtilerkonzert  • 
praxis) ; 

2.  mtissen  die  Schiller  sehr  sorgsam  auf  die  Darbietung  vor- 
bereitet  werden.  In  die  Vorbereitung  gehort  nicht  nur  die  Besprechung 
des  Tonsttlckes,  sondern  auch  wesentliches  Biographisches  ilber 
den  Komponisten  und  das  Merkenswerteste  ilber  die  im  Konzert  ver- 
wendeten  Instrumente ; 

3.  kann  und  soil  ein  Teil  der  Schiller  als  mitwirkend  im  Kon- 
zert beigezogen  werden  (Wahl  der  Musikstilcke  —  gute  und  schlechte 
Beispiele),  doch  darf  die  Vorbereitung  hiezu  vorher  nicht  wochenlang 
den  Ilnterrichtsbetrieb  hemmen. 

Kurzer  Anhang  ilber  Schiilervorstellungeu  im  Theater. 


„Sehr  geehrte  Versammlung!  Mir  wurde  die  ehrende  Aufgabe  zuteil, 
meine  Gedanken  und  Erfahrungen  ttber  musikalische  Kunst- 
erziehung   und    Sch  Qlerkonzerte  darzulegen. 

Ich  beschaftige  mich  seit  mehr  als  30  Jahren  mit  dem  Volkslied  und 
dem  singenden  Volke,  dessen  hohe  musikalische  Begabung  ich  sehr  wohl 
kenne.  — 

Ich  habe  ferner  viel  gearbeitet  fiir  die  Hebung  des  Schulgesanges  und 
die  Vertiefung  des  musikalischen  Verstandnisses  in  unseren  Valks-  und 
Bilrgerschulen  —  ein  unter  jetzigen  Verhaltnissen  leider  fruchtloses  Be- 
mtthen  hier  wie  iiberall! 

Endlich  habe  ich  seit  drei  Jahren  als  Sprecher  bei  unseren  SchQler- 
konzerten  einige  Erfahrung  gesammelt  i'^ber  das  Mafi  der  Aufnahmsfahigkeit 


guter  Musik  bei  den  SchUlern  und  dartiber,  wie  man  dem  Auffassungs- 
vermogen  beikommt.  — 

Daraus  leite  ich  eine  gewisse  Berechtigung  her,  liber  das  angesagte 
schwierige  Thema  zu  spreclien. 

Bei  20  Minuten  Redefrist  kann  man  nicht  alle  Falle  der  Erziehungs- 
moglichkeiten  berilhren,  weshalb  ich  auch  das  wichtige  Kapitel  Haus- 
musik,  das  Dr.  Rich.  Batka  auf  dem  Hamburger  Tage  so  ausgezeichnet 
behandelt  hat,  beiseite  lassen  mu6  und  nur  die  ftir  una  Lehrer  zu  aller- 
n  a  c  h  s  t  liegenden  besprechen  kann,  namlich : 

1.  den    Schulgesang   und   eine   sonst    noch   mogliche   musikalische    Be- 
tatigung  m  der  Schule  und 

2.  die  Schillerkonzerte. 

Unser  osterreichischer  Boden  dampft  von  Musik.  Die  GroBten  der 
klassischen  Zeit  sind  hier  auferstanden  und  die,  welche  die  nordische  Erde 
erzeugt  hat,  —  es  zog  sie  zu  uns!  Wie  es  die  Pflanze  zum  Lichte  drangt, 
so  zog  es  sie  in  unsere  schwtile ,  tippige  Klangwelt.  Und  noch  zu  Ende 
des  19.  Jahrhunderts  standen  wir  mit  Bruckner  und  Wolf  in  allererster  Reihe, 

Unser  Volk  ist  bis  in  die  innersten  Nervenfasern  musikalisch!  Und 
was  tun  wir  fQr  die  Jugend  unseres  so  hochbegabten  Volkes,  um  diese 
herrlichen,  herzerfreuenden  Fahigkeiten  auszubilden?  Nichts  oder  fast 
nichts!      Und  warum?     Weil  wir  nicht  konnen ! 

Liedchen  werden  gedrillt:  zuerst  der  Text  geleiert,  dann  die  Weise 
in  Absiitzchea,  in  abgenackten  Fetzen  — :  und  wenn  die  Zwei-,  die  Drei- 
stimmigkeit  beginnt,  wird  die  zweite,  die  dritte  Stimme  ohne  harmonische 
EinfUhlung  gedrillt,  gedrillt,  bis  das  Lied  —  noch  bevor  alle  StUcklein 
zusammengeleimt  werden  —  totgesungen  ist.  Die  Singstunde  wird  alien 
Teilen  zur  Qual,  dem  Lehrer  zur  zwangvollen  Plage,  die  sich  noch  be- 
deutend  steigert,  wenn  ein  Prunkchor  zu  einer  festlichen  Gelegenheit  los- 
gelassen  werden  soil. 

Das  Elend  steigt  von  der  Volks-  in  die  BUrgerschule  hinauf  und  man 
halt  den  Gesangunterricht  hier  fUr  eine  so  unwichtige  Sache,  da6  es  sich 
nicht  lohnt,  einen  im  Fach  geprUften  Lehrer  zu  bestellen. 

Was  ftir  ein  auOerordentliches  Interesse  wird  dagegen  dem  (nmodernen") 
Zeichenunterrichte  allseits  entgegengebracht !  Dutzendweise  erscheinen  die 
Vorlagenwerke  und  die  Behorden  errichten  eigene  Kurse  zur  Ausbildung 
der  Lehrer  in  diesem  Fache. 

Aber  ist  es  nicht  einer  der  wichtigsten  Erziehungsgrundsatze ,  die 
im  Kinde  schlummernden  besonderen  Fahigkeiten  auszubilden?  Und 
diese  liegen  —  unbestritten !  —  nicht  auf  seiten  der  bildnerischen,  sondern 
der  musikalischen  Kunst! 

Was  hat  also  zu  geschehen,  um  in  Volks-  und  Btirger- 
schule  wenigstens  die  unteren  Stufen  zur  musikaliscnen 
Kunsterziehung  zu   erreichen? 

1.  Sind  unbediugt  TreffUbungen  nach  Noten  einzufUhren  in 
praktischer,  nicht  qualerischer  Weise,  und  zwar  schon  in  der  Unter- 
Btufe  der  Volksschule  bei  groCter  Beschrankung  des  Stoffes. 

Wenn  man  dem  Lehrer  der  zweiten  Klasse  vorschreibt :  „Abschlu6  der 
Tonleiter  vom  ersten  bis  achten  Ton"  (wie  es  in  einer  Stoffverteilung  heifit), 
80  weiC  er  damit  nichts  anzufangen  —  ist  auch  nichts  damit  anzufangen! 
Und  ebensowenig  mit  der  Forderung  in  der  vierten  Klasse:  „Reihe  der 
Notennamen  von  c — c,  d — d  .  .  .  auf-  und  abwarts" ! 

(Und  merkwurdiger oder  besser  gesagt   —  vernUnftigerweise   ver- 

langt  auch  kein  Inspektor  —  wenigstens  bei  uns  —  das  Singen  nach  Noten! 
Warum?  —  Das  liegt  auf  der  Hand!    So  kann  es  nun  freilich  nicht  gehen.) 

Man  beginne  mit  einer  kleinen  Tongruppe  (etwa  dem  Tetrachord)  und 
erweitere  diese  allmahlich  nach  BedUrfnis  aus  melodischen  und  harmonischen 
GrUnden.  Ich  habe  den  Versuch  einmal  in  einer  ersten  Yolksschulklasse 
gemacht.    Zum  Schulschlusse   waren  von  50  Schtllern  20  imstande,  jedes 
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Satzchen  innerhalb   dieser  vier  Tone  vom  Blatte  zvi  treffen.    Ich  spreclie 
also  aus  Erfahrung. 

Wie  es  mit  dieser  Methode  ging,  so  wird  es  mit  anderen  ebenfalls 
gehen;  nur  mufi  diese  Arbeit  den  Kindern  Lust  machen  und  das  bezweckt 
man,  denke  icb, 

2.  dadurch,  dafi  diese  Ubungen  in  melodischer  Gewandung  er- 
scheinen,  die  den  Schtilern  das  Lehrhafte  des  Vorganges  verbirgt.  Wie 
freuen  sicli  die  SchUler  der  zweiten  Klasse,  wenn  sie  einen  Satz,  der  ohne 
Text  auf  der  Wandtafel  geschrieben  steht,  nach  mehrmaligen  Treffversuclien 
plotzlich  als  ein  in  der  ersten  Klasse  nach  dem  Gehor  eingelerntes  Lied 
erkennen ! 

3.  Die  Schiller  sollen  die  tjbungen  auch  nach  Noten  spiel  en  und 
zwar  Sanger  und  Nichtsanger  (besonders  auf  die  Zuziehung  dieser  lege 
ich  Wert)!  Man  hange  an  die  Wandtafel  (neben  den  Noten)  eine  Lyra, 
deren  Metallplatten  stets  nur_  iene  Gruppe  von  Tonen  aufweisen,  die  dem 
augenblicklichen  Stande  der  tJbungen  entsprechen. 

4.  FUr  sehr  wichtig  halte  ich  aber  harmonische  Singftbungen. 
Die  Schuler,  in  drei  oder  vier  Gruppen  geteilt,  singen  Dreiklangsveroin- 
dungen  (TxOD,  TxUD  usw.)  und!^  Drei-  mit  Vieridangen  (die  Klange 
mtissen  sich  nattlrlich  aus  dem  Grundton  herauslosen !). 

Je  ofter  man  eine  solche  tjbung  macht,  desto  reiner  wird  die  In- 
tonation: Man  merkt,  wie  die  Schttler  erst  allmahlich  zum  klaren  Ver- 
standnis  der  Harmonie  gelangen,  und  dies  ist  es,  woran  es  bis  heute  fehlt. 

Aus  diesem  Grunde  halte  ich  auch  den  Geigenbogen  nicht  ftir  die  viel- 
geriihmte  Wtinschelrute ,  die  aus  der  Tiefe  der  Kindesseele  die  tonenden 
Quellen  lockt:  das  Ohr  des  Schftlers  empfangt  durch  die  Geige  keine  Har- 
monie !  Und  —  wenn  der  Lehrer  ein  scnlechter  Geiger  ist  —  es  gibt  doch 
solche?  —  so  wird  durch  sein  falsches  Spiel  das  Gehor  der  Sanger  geradezu 
verdorben ! 

Man  erhalt  ein  klangkraf tiges,  tragbares,  9  kg  schweres  Harmonium 
ftir  40  Mk.  Ist  dies  nicht  einer  schlecht  gespielten  Geige  vorzuziehen?  Fttr 
gewisse  Gelegenheiten  zoge  ich  ein  Klavier  vor. 

Es  ware  schon  deshalb  von  grofiem  Vorteil,  weil 

6.  der  Lehrer  den  Kindern  in  der  Gesangstunde  auch  ofters  etwas 
vorspielen  and  vorsingen  soil.  Er  spielt  eine  Gavotte,  ein  Menuett 
u.  dgl.,  er  singt  ihnen  einmal  eine  Lowescne  Ballade,  deren  Tonmalerei  die 
Schttler  leicht  auffassen  (Tom  der  Reimer,  Archibald  Doviglas,  Prinz 
Eugen,  Heinrich  der  Vogler  oder  Das  Erkennen ,  Die  Heinzelmannchen, 
Kleiner  Haushalt,  Der  erste  Zahn  usw.),  oder  ein  Mozartsches  Liedchen 
und  gibt  einige  kurze  Erlauterungen  dazu.  Vielleicht  ist  ein  Schuler  in 
der  Klasse  ein  guter  Geiger;  er  spielt  am  Klavier,  vom  Lehrer  begleitet, 
Schumanns  „Traumerei"  oder  ein  lustiges,  bildendes  StUcklein. 

Unerlafilich  scheint  mir  aber  ttbernaupt  ein  Tasteninstrument  zur  Vor- 
bereitung  der  Schttler  ftir  ein  grofierea  Schttlerkonzert,  worttber  ich  spater 
sprechen  werde. 

7.  trber  die  Wahl   derLieder  sage  ich  nur  Selbstverstandliches : 

a)  Echte  deutsche  Volkslieder,  wie  sie  Bohme  und  Erk  in  reichster  Aus- 
wahl  bieten  (auch  solche  zart  erotischen  Inhaltes,  z.  B.:  „Wenn  ich 
ein  Voglein  war'"),  und  alte  Tanzweisen; 

b)  Volkslieder  der  engeren  Heimat; 

c)  Kanons  leichteren  Stils  (formal  bildend!); 

d)  Ausschaltung  aller  lappisch-kindischen  Lieder  und  solcher  mit  unter- 
legten  (gefalschten)  Texten,  z.  B. :  „Ub'  immer  Treu  und  Redlichkeit" 
(=  „Ein  Madchen  oder  Weibchen"  aus  Zauberflote)  oder  „Wohlauf 
noch  gesungen  im  trauten  Verein"  (=  „.  .  ,  getrunken  den  funkelnden 
Wein'-)  usw.,  ttberhaupt  „Fernhaltung  alles  Minderwertigen ,  Ober- 
flaohlichen,  Sttfilichen"  (Johannsen). 

8.  Was  die  Stimmbildung  anlangt,  so  soil  man  da  nicht  viel  herum- 
kttnsteln;  es  fehlt  dazu  auch  an  Gelegenheit  und  wohl  meistens  am  Geschick 
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des  Lekrers.  Ein  und  das  andere  gut  gelernte  Liedchen  mit  leichter  Ton- 
gebung  (halber  Stimme),  im  rasclieren  Tempo  gesungen,  bildet  gar  sehr  die 
Stimme  und  das  Lied,  hie  und  da  in  eine  nohere  Tonart  gerllckt,  lehrt 
auch  die  ScliUler  den  Ausgleich  der  Stimmregister  und  die  VeiTvendung 
der  sog.  Kopfstimme. 

9)  Die  am  Hamburger  Tag  von  einem  Referenten  gewUnschte  nahere 
Beziebung  zvviscben  der  Deutsch-  und  der  Gesaugstunde  mochte  ich 
aucb  noch  in  Erinnerung  bringen  und  meine  da:  Sollten  die  Scbuler  nicht 
Schuberts  (besser  vielleicht  noch  Zeltners  oder  Lowea)  .,Erlk6nig"  auch 
ho  ran,  wenn  das  Gedicht  zur  Behandlung  kommt?  Oder  Schuberts  (Wolfs) 
„Kennst  du  das  Land?"  Dabei  konnte  ja  doch  eini^es  Uber  das  Leben  und 
die  Werke  dieser  Tondichter  gesagt  werden.  Schiliers  Lied  an  die  Freude 
gabe  doch  AnlaC,  in  der  obersten  Klasse  ttber  Beethoven  und  seine  ge- 
waltigsten  Schopfungen  etwas  zu  sagen!  Und  bei  dem  Kapitel  .Deutsche 
Sageu'  kame  Weber  mit  dem  .,Freischatz'',  Wagner  mit  dem  „Lohengrin'-, 
^Hollander"  und  den  „Nibehingen"  daran;  hie  und  da,  wenn  moglich,  auch 
musikalisch  (in  charakteristischen  BruchstUcken),  soust  wenigstens  literarisch. 

An  meiner  Schule  besteht  eine  SchUlerkompanie  von  200  Knaben 
unter  der  Leitung  einer,  zeitweise  zweier  Lehrkrafte  der  Anstalt.  Sie 
macht  AusflUge.  Miirsche,  Jugendspiele,  betreibt  im  Winter  Eisschiefien, 
Schlittschuhlaufen  oder  Schneespiele.  Bei  schlechtem  Wetter  mu6  man  sie 
im  Hause  beschaftigen.  Es  besteht  nun  die  Absicht,  mit  den  musikalisch 
begabtesten  Knaben  der  Kompanie  eine  Singabteilung  zu  bilden,  in  der 
nach  Moglichkeit  auch  ein  wenig  Instrumentalmusik  oetrieben  wird,  und 
zwar  vorlaufig  mit  Geigen,  leichten  Holzblasinstrumenten  und  Klavier  (aber 
ja  nicht,  um  eine  Kapelle  zu  bilden!).  Das  gabe  eine  kleine  Hausmusik, 
mit  der  sich  vielleicht  manches  fur  ernste  musikalische  Erziehung  machen  laCt. 

10.  Fragen  wir  nun,  wo  sind  dieLehrer,  die  alle  die  frUher  be- 
sprochenen  Aufgaben  losen,  so  mUssen  wir  sagen:  Sie  sind  nicht  da! 

Es  ist  nicht  ihre  Schuld,  noch  weniger  die  der  Lehrerbildner ;  scliuld 
sind  die  Aufnahmsbedingungen  in  den  Lehrerbildungsanstalten  und  die 
auCerordentlich  ungiinstigen  Verhaltnisse,  unter  denen  die  Mvisiklehrer  dort 
zu  arbeiten  haben. 

AVill  man  den  Gesangunterricht  in  den  uiederen  Schulen  heben  unter 
dem  Gesichtspunkte  der  emstlichen  musikalischen  Erziehung,  so  bleibt  bis 
zu  einer  wohl  noch  fernliegenden  Reform  der  Lehj-erbildungsanstalten  und 
deren  Lehrplane  nichts  anderes  Ubrig,  als  —  so  unsympathisch  der  Gedanke 
auch  manchem  sein  mag  —  schon  m  der  Volksschule  einen  Fachlehrer 
fiir  Gesang  anzustellen,  der  durch  die  ganze  Schule  hindurch  einheitlich 
arbeitet.  Denn  was  ntitzt  der  eine  oder  andere  zum  Gesangunterricht  tUchtige 
Lehrer  an  dieser  und  an  jener  Schule?  Er  wird  sich  htiten,  in  dieser  Dis- 
ziplin  ein  Jahr  lang  aufzubauen,  was  man  im  nachsten  Jahre  doch  wieder 
verfallen  laCt. 

In  allernachster  Zeit  ware  vielleicht  der  Versuch  zu  machen,  Gesang" 
kurse  (fiir  Treffubungen  und  Elemente  der  Harmonielehre)  den  Lehrern 
zuganglich  zu  machen  —  so  wie  es  Zeichenkurse  gibt  —;  doch  verspreche 
ich  mir  nur  fUr  einen  Teil  der  Teilnehmer  einen  nennenswerten  Erfolg 
und  damit  ist  der  Sache  auch  nur  halb  gedient. 

Die  Kunsttibungen  in  der  Schule  konnen  —  auch  unter  dem  tUchtigsten 
Lehrer  —  doch  nur  von  bescheidenem  f  mfange  sein  und  beschriinken  sich 
naturgemaiJ  fast  ausschliefilich  auf  den  Gesang;  sie  bilden  aber  —  gut  ge- 
leitet  —  doch  eine  gentlgende  Grundlage  ftir  die  weitere  Kunsterziehung. 
Das  Kunstgeniel3en  in  der  Schule  ist  fast  ausschlielilich  ein  aktives. 
Der  Sinn  filr  passives  und  hoheres  KunstgenieUen  muB  anderwarts  ge- 
weckt   werden.     Die    Moglichkeit    hierzu    bilden    Konzert   und    Oper*). 


*)  tjber  die  Wahmehmungen,  die  in  Graz  tlber  die  Oper  als  Erziehungs- 
faktor  gemacht  wurden,  zu  reden,  gebricht's  an  Zeit.   Das  Konzert  liegt 
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Inhalt,  Zahl  und  Dauer  der  Konzerte,  die  ^orbereitung  der  Schiller  hie- 
far,  deren  Altersstufe  und  aktive  Beteiligung  daran,  sowie  verschiedene 
Umstande  der  Zeit  und  des  Ortes :  —  all  dies  ist  sehr  zu  erwagen  und  das 
Richtige  kann  gewifi  erst  nach  vieljahriger  Erfalirung  und  Beobachtung 
getroffen  werden. 

In  Graz  geben  wir  nun  schon  den  vierten  Winter  solche  Konzerte 
(aucb  Opernvorstellungen) ;  es  ist  vieles  seit  den  ersten  Versuchen  erfahren 
und  danach  gebessert  worden,  aber  ich  scheue  mich  nicht  zu  gestehen,  dafi 
wir  dem  Ideale  dieser  Einricbtungen  nocb  feme,  wenn  auch  scbon  naber 
als  vor  Jahren  steben.  Das  grofie  Verdienst  der  ersten  Anregung  zu  den 
SchOlerkonzerten  gebubrt  den  Fttbrern  der  Grazer  Kanunermusikvereinigung, 
Direktor  Probaska  und  Facblehrer  Pratscber ;  und  das  auCerordentlicbe 
Verdienst,  diese  Anregung  verwirklicbt  zu  baben,  dem  bocbverdienten 
Leiter  des  Grazer  Stadtscbulamtes ,  dem  Oberstadtrat  Linner.  In  etwa 
zwolf  Konzerten  und  ebenso  vielen  Generalproben  fanden  zwei  Orcbester- 
vortrage,  Vortrage  auf  Orgel  und  Klavier,  Vortrage  der  Kammermusik- 
vereinigung  (Trio,  Quartett,  Quintett . . .),  Scbulercbore,  Solovortrage,  Reigen 
(Tanz  und  Gesang)  und  Deklamationen  statt. 

Gestatten  Sie  mir,  dafi  icb  nach  den  in  diesen  Konzerten  gemacbten 
Erfahrungen  allgemeine  Fragen,  die  nicbt  mit  dem  Programme  selbst 
zusammenbangen,  zuerst  abtue. 

1.  Die  Konzerte  sollen  sicb  nicbt  zu  sebr  haufen;  sie  sollen  fttr  die 
Scbttler  ein  seltenes  Fest  sein. 

2.  Sie  sollen  hochstens  IV2  Stunden  dauern,  sonst  erlabmt  die  Auf- 
merksamkeit  der  Scbttler. 

3.  Von  den  Volksschttlern  sollen  nur  die  letzten  zwei  (hochstens  drei) 
Jahrgange  zu  Konzerten  geftthrt  werden. 

4.  Im  Konzerte  sollen  a  1 1  e  Schiller  bequem  sitzen,  alle  mussen  guten 
Ausblick  auf  die  Buhne  baben;  dies  ist  besonders  wichtig  fur  das  Ver- 
standnis  der  Erlauterungen. 

5.  Das  Konzert  sollte  womoglich  in  die  Unterricbtszeit  fallen;  die 
Schtiler  wllrden  es  mit  nocb  mehr  Freude  besucben  —  und  schliefilich 
gehort  es  ja  zum  Unterrichte! 

6.  Die  Zusammenstellung  der  Vortragsordnung  gehort  selbstverstand- 
hch  in  die  Hand  eines  einzeluen  oder  eines  Fachkomitees.  Die  Unterlassung 
dieser  natilrlichen  Forderung  rachte  sicb  bei  den  ersten  Konzerten  in 
Graz  sehr.  Einladungen  zur  Mitwirkung  waren  ausgegangen  und  An- 
meldungen  eingegangen;  schliefilich  brachte  ein  jeder,  was  er  wollte.  Und 
so  gescbah  es,  dafi  man  nach  einem  Orgelwerk  strengster  Form  von  einem 
SchtUerchor  Volkslieder  zu  horen  bekam;  neb  en  diesen  wieder  von  den 
ScbUlern  einer  anderen  Schule  viel  zu  boch  gegriffene  Kunstchore,  fttr  die 
weder  die  vortragenden  nocb  die  zuborenden  Scbttler  das  notige  Verstandnis 
batten.  (Vortrage  auf  der  Orgel  soUten  ganz  ausnahmsweise  und  da  nur  zu 
dem  Zwecke  stattfinden ,  um  den  Schulern  einen  Begriff  von  der  fast  un- 
begrenzten  Mannigfaltigkeit  der  Kraft  und  der  Tonfarbung  dieses  Instru- 
mentes  zu  geben.) 

7.  Zu  vermeiden  ist  das  Sich  -  gegenseitig  -  Uberbieten  der 
Gesanglehrer  in  betreff  der  Schwierigkeiten  der  Schulerchore ;  das  hat  bei 
uns  von  selbst  bald  auf  gehort,  da  die  Schtiler  durch  die  unaufborlichen 
Proben  bald  zu  sebr  ttberbtirdet  waren. 

Es  ist  nun  ttberhaupt  die  Frage:  Sollen  sich  die  Scbttler  aktiv  am 
Konzerte  beteiligen  ?  In  diesem  Umf  ange,  wie  es  in  Graz  zuerst  gescbah,  gewifi 
nicbt.  Doch  drei  bis  funf  Chore,  dem  Vermogen  der  Schtiler  und  ihrer  Auf- 
fassung  entsprechend ,  bei  jedem  Konzert  von  einer  anderen  Schule  ge- 
boten,  werden  am  Platze  sein :  entweder  als  Muster  eines  a  capelia-Vortrages 


uns  naber  und   ist  fttr  die  Absicht   des  Erziehers  wahrscbeinlich  auch  die 
gttnstigere  Einrichtung. 

Bericht  iib.  d.  I.  ORtf>"r.  Miisikpad.  KongreB.  6 


Oder  Chore  mit  Orgel-  oder  Instrumentalbegleitung,  die  einem  in  der  Schule 
nicht  zu  Gebote  steht.  — 

Aufier  einigen  sehr  gelungenen,  zum  Teil  auch  formal  bildenden  Chor- 
leistungen  zahle  ich  zu  den  wirksamsten  Vorfiihrungen  —  besonders  in  der 
Wahl  der  Stiicke  —  die  der  Kammermusikvereinigung.  Ich  fuhre  beispiels- 
weise  niir  einige  solche  an,  die  dem  Fassungsvermogen  der  Schiller  am  zu- 
ganglichsten  waren:  Haydn,  Yariationen  aus  dem  Kaiserquartett,  Serenade, 
einige Meuuette;  Schubert,  Variatiouen  avis  demForellenquintett;  Mozart, 
Zauberglockchen  aus  derZauberflote  ;Boccherini,  Menuett ;  dann  das  heurige 
Faschingsprogramm :  Originalliindler  ;Schubert,  Militarmarsch ;  J.  S  t  r  a  u  tS , 
Donauwalzer  und  H  a  y  d  n  s  Kindersinfonie  (die  Kinderinstrumente  von 
Schiilern  gespielt).  — 

Zu  den  unerlaiJlichen  Vorbedingungen  des  erziehlichen 
Erfolges  eines  Schulerkonzertes  gehort  die  der  Auf f Uhrung 
vorausgehende  Erliiuterung  der  MusikstQcke.  Die  Auigubc,  diese 
zu  geben,  fiel  in  den  letzten  Jahren  mir  zu.  Als  im  ersten  von  mir  zu  be- 
sprechenden  Konzerte  die  Streichinstrumente  auf  dem  Podium  bereit  lagen 
stellte  ich  jedes  derselben  auf  halb  scherzhatte  Weise  nach  seiner  Bedeutung 
seiner  Stellung  im  Quartett  u.  dgl.  den  Kindern  vor.  Es  war  eine  ergotz 
liche  Unterhaltung;  der  KontrabaI3  imponierte  den  SchtUern  am  meisten 
und  man  sah  es  ihnen  spiiter  an,  wie  gespannt  sie  auf  dessen  AuOerungen 
warteten.  Wenn  nun  auch  f Ur  diesmal  die  Aufmerksamkeit  der  Schiller  viel- 
leicht  mehr  auf  die  Instrumente  als  auf  das  vorgefuhvte  Werk  gelenkt 
wurde,  so  trat  dieses  Interesse  in  den  nachsten  Konzerten  gewil3  wieder 
in  das  ihm  zustehende  bescheidene  Maij  gegenllber  dem  Vortragsstttcke 
selbst  zurtick,  ohne  sich  jedoch  ganz  wieder  zu  verlieren. 

Meiu  Vorgang  bei  deren  Besprechung  war  ungefahr  folgender:  Zuerst 
stellte  ich  in  Ktirze  das  Bild  des  Komponisten,  die  ihn  umgebenden  Kunst 
und  Zeit-  (Gesellschafts-)  Verhaltnisse  dar.  Dann  suchte  ich  die  Schiller  auf 
die  wichtigsten  Gegensatze  und  auffallenden  Wendungen  in  dem  betreffenden 
Musiksttlck  (auf  dem  Klavier)  vorzubereiten  oder  durch  einen  sinnlichen 
Vergleich  die  Stimmung  hieftlr  zu  wecken.  Gestatten  Sie,  dafi  ich  ein 
paar  Beispiele  von  Einfuhrungen  bringe,  bei  denen  ich  mich  tlberzeugt  habe, 
dal3  sie  meiner  Absicht  trefflich  gedient  hatten. 

Bei  Erlauterung  der  Variatiouen  des  Forellenquintetts  wollte  es  der 
Zufall,  dafi  auf  der  Galerie  tiber  mir  SchUlerinnen  saBen,  die  die  nForelle" 
von  der  Schule  aus  kannten.  Ich  liefi  sie  das  Lied  singen;  sie  taten  es  in 
lieblicher  Schilchternheit.  Ich  erlauterte  hierauf  das  Wesen  der  Variation 
durch  Vergleiche  (Betrachtung  einer  Gegend  durch  verschieden  gefarbte 
Glaser,  "Wandlung  des  Eindrucks  einer  Landschaft  bei  heiterer  oder  trilber 
GemUtsstimmung  [Dur-Moll],  dekorative  Bereicherung  der  einfachen  Zierform 
einer  Zeichnung)  —  stellte  die  Ubernahme  des  Themas  von  einem  an  das 
andere  Instrument  fest  i;nd  fand  fur  die  aufgeregten  Stimmen  in  der  letzten 
Variation,  da  das  Thema  auf  einige  Zeit  untergeht,  um  zuletzt  wieder  auf- 
zuleuchten,  das  Bild :  die  Forelle  ist  aus  dem  klaren  Bache  in  einen  Strudel 

feraten  —  wir  sehen  sie  eine  Zeitlang  nicht!  Da  taucht  sie  waiter  unter 
alb  im  beruhigten  AVasser  wieder  auf,  um  unseren  Blicken  endlich  gan2 
zu  entschwinden.  Dal3  dieses  Bild  ein  Treffer  war,  ersah  ich  bei  der  folgender 
Auffilhrung.  Ich  merkte  es  an  den  gespannten  Mienen  der  SchUler,  als  si( 
diese  Stelle  erwarteten  und  —  wie  eins  das  andere  dann  verstandnisvol" 
und  belustigt  ansah  und  anstieC,  wohl  auch  mit  der  Hand  die  Wirbel 
bewegung  mitmachte. 

Eine  andere  Erlauterung,  die  mir  vollkommen  gelungen  ist,  mochtf 
ich  noch  erwahnen:  die  Analyse  eines  Kanons  und  damit  die  Weckun^ 
des  Verstandnisses  fUr  die  „intellektuelle  formale  Seite  musikalischen  6e 
niefiens"  (Dessoir):  Ich  liefi  vor  der  Chorauffiihrung  des  Kienzlsch'en  Ganse 
kanons  diesen  durch  v.ier  Knaben  nach  und  nach  entstehen,  so  wie  ihn  dei 
Tondichter  selbst  komponiert.  Diese  ruckweise  Entstehung  des  Kanons  ha 
nicht   nur  viel  Heiterkeit   ausgelost,   sondern  auch   voiles  Verstandnis  dei 
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Form,  des  Baues  gebracht,  wie  mir  auch  Dr.  Kienzl  selbst  nachtraglich 
erklarte.  — 

Bei  Liedern  (Choren)  war  hie  und  da  auoh  eine  Sacherlauterung 
notig,  so  z.  B.  bei  unseren  steirischen  Volksliedern.  Da  heifit  es:  „Hoon 
is  die  Krauterin"  .  .  .  Wo  liegt  dieser  Berg?  Wo  die  Riegerin,  der  Zeller- 
buat,  der  Sunnleit-,  der  Sunnscheinstoan?  Oder  es  ratissen  mundartliclie 
Bezeichnungen  erklart  werden:  Warum  heifit  ein  Berg  der  Zwolferkogel, 
was  ist  eine  Roll,  die  Schneid,  das  K4rl,  der  obere  Boden  usw.  ? 

AUe  diese  Vorbesprechungen  fanden  bei  uns  im  Konzertsaal  selbst 
statt:  man  wollte  darait  mafigebenden  Personen,  die  eingeladen  waren  und 
auch  kamen,  Einblick  in  den  kunsterzieherischen  Plan  geben  —  und  hat 
sie  auch  dadurch  gewonnen.  Wenn  aber  einmal  das  Verstandnis  der  Be- 
volkerung  hiefur  und  —  die  Mittel  gesichert  sind,  dann  sollte  es  anders 
gemacht  werden.  Denn  das  Konzert  wird  durch  diese  Erlauterungen  tiber 
Gebuhr  in  die  Lange  gezogen ;  und  sind  sie  zu  knapp  gefafit,  so  werden 
sie  nur  halb  verstanden. 

Man  sollte  nur  dann  beim  Konzerte  selbst  sprechen,  wenn  keine 
andere  Gelegenheit  hiezu  ist.  Das  ware  z.  B.  bei  einem  solchen  fiir  die 
der  Schule  Entwachsenen  (eine  ausgezeichnete  Einfuhrung  der  Ham- 
burger!). Diese  Leute  hat  man  frtther  nicht  zur  Hand  und  so  kann  man  sie 
erst  im  Konzertsaal  belehren!  Die  Schuler  hat  man  aber  jeden  Tag,  sie 
soil  man  in  der  Schule  selbst  vorbereiten,  da  hat  man  Zeit;  man  kann  sie 
8 — 14  Tage  vorher  ein-,  zweimal  ans  Klavier  fiihren.  Dabei  liefien  s^'ch 
z.  B.  fur  einen  Haydnschen  Sinfoniesatz  die  Themen  den  SchUlern  bis  zur 
E  i  n  p  r  a  g  u  n  g  beibringen,  deren  Einsatze,  Wiederaufnahme,  Gegenstellungen , 
Verschiebungen,  Durchftthrung  usw. 

Da  ware  erfolgreich  vorgearbeitet;  und  wenn  sich  an  der  oder  jeuer 
Schule  kein  hiezu  tauglicher  Lehrer  fande,  so  konnte  einer,  der's  versteht, 
Wandervortrage  an  jenen  Schulen  halten,  die  ins  Konzert  gefUhrt 
werden.  — 

Die  Vorbereitung  mufi  eindringlich  sein,  mufi  die  Schuler  wirklich  be- 
fahigen,  das  im  Konzertsaal  Gebotene  aufzufassen,  auf  dafi  sie  so  zu  einem 
hoheren  Kunstgeniefien  erzogen  werden,  —  sonst  ist  das  Ganze  —  um  mit 
Dr.  Barth  zu  sprechen  —  ein  Unternehmen  fUr  oberflachlichen  Genufi  mit 
igrofien  Opfern  und  wenig  Erfolg,  eine  unverstandene  Wohltat!" 


III. 

k.  k.  Professor  und  Leiter  der  kirchenmusikalischen  Abteilung  der  k.  k.  Musik- 
akademie  in  Klosterneuburg : 

„Zur  Reform  des  Gesangunterrichtes  an  Volksschulen". 

Leitsatze: 


1.  IJnter  alien  Fachern  der  Volksschule  ist  der  Gesanguuterricht 
das  am  meisten  vernachlassigte  sowohl  seiner  ganzen  Stellung  nach 
als  insbesondere  in  Bezug  auf  die  methodische  Behandlung. 

2.  Der  heutige  durchschnittliche  Volksschulgesang  erfuUt  infolge- 
dessen  nicht  seinen  Zweck  im  Rahmen  der  Volksschulaufgabeu. 

3.  Er  stellt  sogar  eine  schwere  Gefahr  fur  die  jugendlichen 
Stimmen  dar  und  ist  mit  schuld  an  der  Gesangmisere. 
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B. 


1.  Dem  Volksschulgesang  mufi  entsprechend  seiner  hohen  er- 
zieherischen  Aufgabe  eine  gunstigere  Stellung  an  der  Volksschule  ein- 
gerSumt  werden ;  er  mufi  mehr  als  bisher  mit  Religion- ,  Sprach-  und 
Turnunterricht  in  Verbindung  gebracht  werden. 

2.  Die  Unterrichtsmethode  mufi  dabei  auf  akustisch-psychologische 
Grundlage  gestellt  werden,  wobei  die  modernen  stimmphysiologischen 
und  stimmhygienischen  Forderungen  zu  benicksichtigen  sind. 

3.  Damit  ist  das  bisherige  Gedachtnissingen  vollstandig  aus- 
zuschliefien  und  an  dessen  Stelle  von  allem  Anfange  an  das  Singen 
nach  Noten  zu  pflegen,  womit  das  Lied  in  Itickenlose  organische  Ver- 
bindung zu  treten  hat.  Dementsprechend  sind  die  Schulliederbucher 
zu  schaffen. 

4.  Zur  Losung  der  Aufgabe  ist  eine  entsprechende  Reform  des 
gesangmethodischen  Unterrichtes  an  Lehrerbildungsanstalten  erforderlich. 

5.  An  mehrklassigen  Volksschulen  ist  die  Anstellung  eines  be- 
sonders  hiezu  beft,higten  Gesanglehrers  anzustreben,  an  Burgerschulen 
unbedingt  zu  fordem. 

6.  Um  eine  durchgreifende  Reform  herbeizuftihren  ist  notwendig, 
dafi  die  Schulbehorden  die  Aufgabe  des  Volksschulgesanges  anders 
formulieren  und  die  damit  zusammenhangenden  Reformen  an  Lehrer- 
bildungsanstalten und  beim  Priifungswesen  fdr  das  spezielle  Lehi'- 
amt  eines  Gesanglehrers  an  mehrklassigen  Volks-  und  Burgerschulen 
durch  Verordnungen  regeln. 

7.  Bis  zur  voUen  Durchfuhrung  der  Reform  des  Volksschul- 
gesanges empfiehlt  es  sich ,  durch  kiirzere  Instruktionskurse  (Ferial- 
kurse)  die  Lehrerschaft  fiir  die  Reform  vorzubereiten.  An  grofieren 
Orten  soUen  mustergultige  Kindersingschulen  einstweilen  errichtet 
werden. 

8.  Die  Reform  des  Volksschulgesanges  ist  der  wichtigste  Schritt 
fur  die  Hebung  des  gesamten  Musiklebens. 

D  e  m  onstrationen  der  I.  Wiener  Kindersingschule.  - 
Frau  So  fie  Kierner  und  Professor  H.  Wagner. 

1.  Atemiibungen. 

2.  Gesangtechniche  IJbungen. 

3.  Melodisches  Diktat. 

4.  Rhythmisches  Diktat. 

5.  Treifubungen. 

6.  Leichte  Solfeggien. 


_Wenn  wir  die  Mifistande,  die  auf  den  moisten  Gebieten  des  Musik- 
unterrichtswesens  und  in  Bezug  auf  Pflege  der  Tonkunst.  Uberhaupt  be- 
klagt  werden  —  deren  Beseitigung  uns  hier  zum  ersten  Osterreichischen 
Musikpadagogischen  KongreC  zusammengefiihrt  hat  — ,  naher  betrachten 
and  deren  tiefere  Ursachen  erforschen,  so  gelangen  wir  ganz  sicher  jedes- 
mal   direkt  oder  indirekt  in  die  Volksschulgesangstunde,  vorausgesetzt,  dafi 
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,  wir  die  in  dieser  Schulkategorie  bestehenden  Einrichtungeii  in  Bezug  auf 
Gesangunterricht  nicht  als  etwas  Unantastbares,  Unabanderliches  anzusehen 
uns  gewobnt  haben.  Ja,  ich  wage  es  gleich  am  Anfange  zu  sagen:  Gerade 
dieser  Glaube  an  die  Unabanderliclikeit  der  Dinge,  der  kurze  Blick,  der  die 
vielen  mit  einer  derartigen  Reform  verwickelten  Fragen  nicbt  zu  tiber- 
ficbauen  vermocbte.  baben  es  mit  sich  ^ebracht,  daiJ  der  Gesangunterricht 
an  den  Volksscbulen  wohl  binsicbtlich  seiner  Stellung,  der  Art  des  Lehr- 
'  verf  abrens  und  der  erzielten  Unterricbtserf  olge  nocb  auf  der  nieder- 
■  sten  Stufe  der  vorpestalozziscben  Zeit  geblieben  ist  und  in  dieser  Beziehung 
als  ein  trauriges  Unikum  auf  dem  Gebiete  des  gesamten  offentlicben  Unter- 
'  ricbtswesens  dastebt.  Icb  finde  keine  treffenderen  Worte,  diesen  Zustand 
entsprecbend  zu  wttrdigen.  als  die  aus  einem  offenen  Brief,  den  die  bervor- 
ragendsten  Musikautoritaten ,  Gelebrten  und  Scbriftsteller  hauptsacblich 
Deutschlands  *)  an  den  deutscben  lieicbstag,  die  Landesregierungen, 
Ministerien  und  kircblicben  Oberbehorden  vor  kurzer  Zeit  ricbteten.  wozu 
icb  bemerke,  dafi  die  Worte  fttr  die  Verbaltnisse  in  Osterreicb  nocb  in  ver- 
scbarftem  Mafie  Geltung  baben. 

Es  beifit  da: 

.,Den  beutigen  Gesangunterricbt  an  den  Volksscbulen 
klagen  wir  laut  und  dffentlicb  an:  direkter  V  ersUndigung  an 
der  Menscbennatur  durcb  die  Verktimmerung  der  gerade  im 
IKindesalter  aufierordentlich  bildungsf abigen  musikaliscben 
A  n  1  a  g  e. 

Wir  klagen  die  Volksscbule  an:  der  Verktirzung  eines  in 
der  auCerordentlicben  Bildungsfabigkeit  der  musikaliscben 
Anlage  b  egr  undeten  St  aatsb  tirgerrecbtes  auf  tunlicbste  Aus- 
bildung  dieser  Anlage. 

Wir  klagen  das  beutigeSingeninderVolksschuleaneines 
Verbrecbens  an  der  boben,  berrlicben  Tonkunst  und  der  Be- 
giinstigung  eines  Raubes  an  dem  Scbatze  des  nationalen  Liedes 
und  an  der  Verktlrzung  der  Nationalehre  des  Volkes. 

Wir  klagen  denGesangunterricbtan,  dafi  durcb  Tausende 
ungenilgend  vorgebildete  Gesanglebrer  am  S  t  immenmaterial 
desVolkes.javielfach  an  der  korperlicbenGesundbeitscb  were 
Scbaden  angerichtet  werden." 

Icb  babe  diesen  Worten  nur  beizufQgen,  dafi  icb  nacb  meinen  viel- 
jabrigen  und  vielseitigen  Erf  abrungen  und  Beobacbtungen  eine  derartige  Kritik 
unseres  Volkscbulgesangunterricbtes  ganz  berecbtigt  finde,  mocnte  aber 
unsere  Lebrerscbaft  gleicbzeitig  gegen  die  scbweren  Anklagen  insofern  ver- 
teidigen,  als  sie  selbst  —  \vie  die  Dinge  einmal  liegen  —  nicnts  andem  kann, 
sondern  selbst  unter  dem  Zwange  der  Verbaltnisse  zu  leiden  bat. 

Die  rackstandige  und  geradezu  verkebrte  Auffassung  in  Bezug  auf  Ziel 
und  Aufgabe  des  Volksscbulgesanges,  die  daraus  sicb  ergebende  ungiinstige 
Stellung  dieses  Unterricbtszweiges  im  Lebrplan,  seine  Isolierung  vom 
Spracb-,  Religions-  und  Turnunterricbt  und  die  ganz  ungenUgende  Aus- 
bildung  der  Lebrer  ftlr  dieses  Facb  sind  die  Ursacben  des  Ubels.  Da  mufi 
es  anders  werden,  wenn  die  Volksscbule  ibren  obersten  Grundsatzen  gerecbt 
werden  will,  wenn  man  die  Tonkunst  in  den  Dienst  der  allgemeinen  Volks- 
erziebung  stellen  will. 

Und  es  kann  anders  werden,  wenn  man  will  und  das  notige  Selbst- 
vertrauen  aufbringt.  Da6  es  keine  UnmoglicKkeiten  sind,  was  icb  vom 
Volkscbulgesange  verlange,   werden  ibnen   die  Demonstrationen  der  vom 


*)  Darunter  die  Namen  R.  Straufi,  Fel.  Mottl.  Eugen  d'Albert,  Felix 
Dabn,  Ludw.  Gangbofer,  Gg.  Gobler,  Wilb.  Kienzl,  Detlev  und  Rochus 
von  Liliencron,  Karl  Muck,  M.  Reger,  M.  Scliillings,  Dr.  R.  Batka  u.  a.  m. 
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Professor  Hans  Wagner  vor  kaum  einem  halben  Jahr  errichteten  Wiener 
Kindersingschule  beweisen  *). 

Vor  wenigen  hundert  Jahren  gait  die  Kenntnis  desLesens  und  Schreibens 
als  ein  Vorrecht,  resp.  eine  Leistungsmoglichkeit  ftlr  nur  wenige  Gelehrte. 
Heute  kann  jedes  normale  siebenjahrige  Kind  bereits  diese  „Ktln8te".  Sind 
die  Menschen  von  heute  vielleicht  intelligenter  als  von  ehedem?  Nein! 
Aber  die  Methode  beim  Unterricht  dieser  und  anderer  Facher  ist  eine  bessere 
geworden. 

Was  Lesen  und  Schreiben  ftlr  die  Verstandeskultur  bedeuten,  das  sind 
Tonsprache  vind  deren  sichtbare  (und  lesbare)  Darstellung  fUr  das  GemUts- 
leben.  Das  MiCverhaltnis ,  welches  heutzutage  zwischen  Verstandes-  und 
Gemutserziehung  besteht,  macht  es  dringend  nbtig,  die  Stellung  und  Be- 
handlung  des  elementaren  Musikunterrichtes  in  der  V^olksschule,  womit  nur 
die  Pflege  der  seelischen  Ursprache  —  der  Gesang  —  gemeint  sein  kann, 
ganz  grtindlich  zu  verbessern. 

Um  dies  zu  ermoglichen,  mu6  fOr  den  Gesangvinterricht  ein  groCeres 
Zeitausmafi  genommen  werden.  Als  Minimum  mufi  man  zwei  Stunden 
per  Woche  fordem.  Man  sage  nun  nicht,  das  lasse  sich  nur  auf  Kosten 
eines  anderen  Faches  bewerkstelligen.  Abgesehen  davon,  dafi  ein  richtig 
betriebener  Gesangunterricht  fUr  die  Kinder  eine  wahre  Erholung  bedeutet 
und  so  indirekt  auf  den  Hbrigen  Unterricht  forderlich  wirkt,  wird  der 
Sprachunterricht  damit  ganz  wesentlich  unterstlUzt,  so  daC  selbst,  wenn  das 
Zeitausmafi  fttr  Gesang  auf  Kosten  des  ersteren  gemacht  wQrde,  man 
-nur  von  einem  sprachunterrichtlichen  Gewinne  sprecnen  konnte. 

Aber  auch  der  Sprachunterricht  kann  —  auch  wieder  zu  seinem 
Nutzen  —  den  Gesangunterricht  wesentlich  untersttltzen  oder  richtiger: 
beide  Unterrichtszweige  sind  vermoge  ihrer  Verwandtschaft  sehr  stark  auf- 
einander  angewiesen  und  sollen  in  freundnachbarliche  Beziehung  gebracht 
werden. 

Ein  ahnliches  Verhaltnis  besteht  zwischen  Religions-  und  Gesang- 
unterricht. 

Ich  brauche  nicht  erst  hinzuweisen,  welch  innige  Beziehungen  zwischen 
Religion  und  Musik  iiberhaupt  von  jeher  bestanden  und  noch  bestehen, 
welche  Bedeutung  der  Gesang  im  Kultus  aller  hoheren  Religionen  einnimmt. 
Ich  will  nur  die  Bedeutung  eines  modernen  Gesangunterrichtes  fttr  die 
Pflege  des  kirchUchen  Volksgesanges  und  der  liturgischen  Chormusik  hervor- 
heben,  insbesondere  auf  dem  Lande,  wo  aufier  der  Schule  kein  Gesang-  und 
Masikunterricht  moglich  ist. 

"Wie  das  Turn  en  und  der  Gesangunterricht  zu  beiderseitiger  Forderung 
verbunden  werden  konnen,  hat  uns  in  jtingster  Zeit  Dalcroze  gezeigt.  Wir 
brauchen  nicht  sein  ganzes  System  fttr  die  Volksschule  zu  reklamieren,  aber 
die  Grundidee  ist  eine  vorzttgliche  und  fttr  die  Reform  des  Volksschul- 
gesanges  unentbehrlich. 

lassen  wir  kurz  zusammen:  Dem  Volksschulgesang  mufi  ent- 
sprechend  seiner  hohen  erzieherischen  Aufgaben  eine 
gunstigere  Stellung  im  Lehrplane  der  Volksschulen  ein- 
geraumt  werden  und  derselbe  mufi  mehr  als  bisher  mit 
Sprach-,  Religions-  und  Turnunterricht  in  Verbindung  ge- 
bracht werden. 

Das  alles  ware  noch  keineswegs  eine  Garantie  fttr  eine  Besserung  auf 
unserem  Gebiete.  Es  mvifi  sich  die  ganze  Methode  des  Schulgesang- 
unterrichtes  vom  Grunde  aus  andern  und  vor  allem  das  gedachtnismafiige 


*)  Dazu  bemerke  ich,  dafi  die  meisten  der  dabei  im  Gesange  durch 
wochentlich  zwei  Stunden  unterrichteten  Kinder  keine  oder  nur  gerinj^e 
musikalische  Vorbildung  batten  und  die  interessante  Erfahrung  gemacht 
wurde,  dafi  ein  musikalisch  noch  ganz  ungebildetes  Kind  keineswegs  schwerer 
dem  Unterrichte  zu  folgen  vermochte  als  manches  bereits  klavierspielende. 
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Einpauken  der  Lieder  aufhoren.  Ich  verlange  damit  eigentlicli  nur  etwas 
ganz  Selbstverstandliclies  nach  dem  Stande  der  modernen  Methodik. 

Icli  konnte  micli  kurz  fassen  und  sagen:  Man  gehe  beim  Gesang- 
unterricht  ebenso  psychologisch  und  methodiscb,  in  fast  genau  paralleler 
Weise  vor  wie  beim  Schreibleseunterricht : 

Ton  —  Laut, 

Note  —  Buchstaben, 

Ehythmus  —  Akzent. 

Dabei  bat  die  Notenschrift  vor  der  Lautschrift  das  voraus,  dafi  sie 
anschaulicher  ist. 

„Die  erste  Aufgabe  des  Leseunterricbtes  ist,  den  Scbtiler  zur  Erkenntnia 
der  Elemente  unserer  Spracbe  zu  bringen. 

Sodann  lernt  er,  den  gefundenen  Lavit  durcb  ein  sichtbares  Zeicben, 
den  Bucbstaben,  darstellen,  und  endlicb  bat  er  den  gescbriebenen  Laut  wieder 
in  den  gesprochenen  umzuwandeln.  Der  Weg  des  ersten  Leseunterricbtes 
ftibrt  also  vom  Sprecben  zum  Scbreiben  und  vom  Scbreiben  zuna  Lesen. 
Durcb  vielfacbe  UbviDgen  ist  der  Scbtiler  dahin  zu  bringen,  dafi  er  mit 
Leicbtigkeit  vom  Laut  zum  Bucbstaben  und  vom  Bucbstaben  zum  Laut 
tiberzugehen  vermag.  Ziel  dieser  Ubung  ist,  eine  Verschmelzung  des  bor- 
baren  Lautes  mit  seinem  sichtbaren  Zeicben  im  Geiste  des  Lernenden  zu 
bewirken*)." 

Die  Ubertragung  auf  das  Gebiet  des  elementaren  Gesangunterricbtes 
ergibt  sicli  von  selbst:  Der  Weg  fubrt  bier  von  Tonen  zu  den  Noten  und 
von  den  Noten  zurtick  zu  den  Tonen.  Diese  Verscbmelzung  im  Geiste  wird 
nacb  psj'chologiscben  Gesetzen  mit  zielbewufiter  Ubung  leicbt  erreicht,  so 
dafi  im  "Geiste  des  Lernenden  Ton  und  Note  bald  zu  einem  Begriffe  zu- 
sammenfallen ,  d.  b.  die  Erscheinung  des  einen  sofort  die  Vorstellung  des 
anderen  auslost. 

Dafi  in  dieser  Beziebung  nicbt  nur  beim  beutigen  Gesangunterricbt 
an  den  Volksscbulen,  sondern  beim  gesamten  elementaren  Musikunterricht 
scbwer  gesiindigt  wird,  brauche  ich  nicbt  erst  zu  bemerken.  Nicbt  Note 
und  Tonbegriff,  sondern  Note  und  Tasten  (Saiten-,  Finger-)  Begriff  werden 
verkniipft.  Darum  die  Oberflacblicbkeit  beim  grofiten  leil  unseres  beutigen 
Musikunterricbtes  und  Musikbetriebes,  daher  die  Erscbeinung ,  dafi  es  so 
scbvi^er  fallt,  an  den  boheren  Musikscbulen  die  ScbiUer  zu  einem  Vertiefen 
in  das  wabre  Wesen  der  Tonkunst  zu  bringen.  Es  fehlt  eben  von  allem 
Anfange  an. 

Kann  man  sicb  unser  bltibendes  Mittel-  und  Hocbschulwesen  obne 
die  nun  gefestigten  Leistungen  der  Volksschule  denken?  Fttr  die  Musik 
—  die  Seelensprache  —  versagt  die  Volksscbule  vollstandig,  ja  sie  erschwert 
eine  spiitere  musikaliscbe  Erziebung  durcb  die  mecbaniscbe,  geist-  und  ge- 
I'uhltotende  Art  des  Betriebes  ihres  Gesangunterricbtes.  Einmal  an  das  ge- 
dachtnismafiige  Erfassen  der  zwar  in  Noten  gescbriebenen  Lieder  gewobnt, 
wird  das  Kind  spater  nur  mebr  sebr  scbwer  dazu  zu  bringen  sein,  mit  der 
Notenscbrift  auch  wirklich  Tonbegriffe  zu  verbinden  und  zu  reproduzieren. 
Zudem  verstreicbt  mit  dem  Volksschulalter  gerade  jene  Zeit,  wo  der  Menscb 
zum  Auffassen  der  musikaliscben  Elemente  und  der  Tonzeicben  am  empfind- 
samsten  ist.  — 

Zusammenfassend:  DieMetbode  des  Scbulgesanges  gebe  die- 
selben  Wege  wie  der  elementare  Spracbunterricnt**). 

Zu  den  soeben  beleucbteten  rein  musiKaliscben  Momenten  treten  selbst- 
redend  die  pbonetischen. 

Nach  dieser  Seite  bin  ist  bis  jetzt  gar  nichts  gescbeben.  Ja,  wenn 
gar  nicbts  gescbeben  ware,  dann  stilnde  es  nocb  gut;  aber  es  ist  viel  tjbles 
gescbeben.  Anstatt  die  Stimmen  zu  bilden  —  bat  man  sie  verbildet,  baufig 
ganz  zugrunde  gericbtet.     Man  werfe  nur  einen  Blick  in  die  beute  ublicben 

*)  Singen  nach  Noten  von  E.  Prinz. 
**j  Wir  brauchen  also  auch  das  Notenschreiben  und  Musikdiktat. 
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GesangbUclier  und  vergleiche  die  Leistunesfahigkeit  der  jugendlichen 
Stimmen  mit  den  darin  gestellten  stimmlicnen  Anforderungen.  „Wenii 
aucli  der  eigentliche  Kunstgesang  nicht  Aufgabe  der  V"olk88chule  seiu 
kann,  muC  doch  der  Gesanglenrer  ein  ausreichendes  Verstandnis  der  Kunst- 
gesanglehre  besitzen. 

In  der  Kunst  dos  Schonlesens  wird  es  der  Schule  nie  einfallen,  Scbau- 
spieler  heranzubilden ,  obenso  wie  sie  beini  Zeichnen ,  Schonschreiben  und 
Tumen  nicbt  die  Heranbildung  von  Kunstmalern,  Ivalligraphen  und  Akro- 
baten  anstrebt,  und  doch  nimmt  sie  die  schonen  kUnstlerischen  Formen  in 
ihr  Gebiet  berUber  und  stellt  sie  dem  ScbUler  als  Muster  und  Nacbahmung 
bin.  Ebenso  mttssen  aucb  beim  Schulgesange  die  Forderungen  der  Kunst - 
gesanglehre  ihre  voUwicbtige  Beacbtung  finden*)." 

Die  Beacbtung  der  Gesetze  des  Kunstgesanges  in  der  Volksschule 
bringen  aber  aucb  derartig  wertvoUe  bygieniscbe  Vorteile  mit  sicb, 
um  derenwillen  man  ail  ein  scbon  sofort  sine  grUndlicbe  Reform  des 
Volksscbulgesanges  vomebmcn  soUte. 

„Es  ist  erstavmlicb'",  sagt  der  alte  Griecbe  Plutarcb,  „wie  nUtzlich  die 
Ubung  des  Gesanges  nicbt  bloC  der  Gesundbeit,  sondern  aucb  zur  Erbaltung 
der  Starke  ist;  zwar  nicbt  jener,  Avelcbe  den  Atbleten  ausmacbt,  sondern 
der  Kraft  und  Starke  der  vornebmsten  Eiugeweide  des  Korpers,  von 
welcben   die  Gesundbeit   in   erster  Linie   abbangt.'"     Unser  bekannter  und 

fescbatzter  Laryngologe  Dr.  Friedr.  Hanszel  schreibt:  „Vor  allem  kommt 
urcb  eine  richtige  AtemfUbrung  beim  Singen  eine  viel  durcbgreifendere 
Lungenventilation  zustande  als  beim  gewobnlicben  Atmen. 
Namentlich  die  Lunge nspitzen  sind  es  ja,  welcbe  in  der  Grofistadt 
wegen  ibrer  Predisposition  so  baufig  crkranken:  es  stellt  also  das 
ricbtige  Sicgeu  im  Kindesalter  ein  bocbst  beachtenswertes 
Moment  in  der  Bekampfung  der  Tuberkulose  dar.  Nacbdem  das 
Singen  nicbts  anderes  ist  als  ein  kQnstleriscbes  Turnen  gewisser  Muskel- 
grvippen,  so  ist  es  einleucbtend,  dafi  durch  ricbtige  SingUbungen  die  be- 
treffenden  Muskeln  gestarkt  werden.  Wie  jede  Turniibung,  ungescbult  und 
tlbertrieben  ausgefimrt,  scbadlicb  wirkt,  so  aucb  das  Singen  und  in  dieser 
Hinsicbt  wurde  durcb  den  bisber  geilbten  Cborgesang  viel  Scbaden  an- 
gericbtet.  Es  mtlfite  eine  grUndlicbe  Reform  in  dieser  Beziehung  Platz 
greifen  und  biebei  aucb  auf  die  Pflege  des  Duetts  und  Quartetts  mebr 
Gewicbt  gelegt  werden  als  bisber. 

DaC  ferner  durcb  einen  zweckmaCigen  Singunterricbt  das  musika- 
liscbe  Gehor  ausgebildet,  die  ricbtige  L auto il dung  beim  Sprechen 
gefordert  wird,  ist  ebenso  in  die  Wagscbale  fallend  wie  das  erziebe- 
riscbe  Moment,  das  in  dem  alten  Sprucbe  zum  Ausdrucke  kommt:  ,Wo 
man  singt,  da  laB  dicb  rubig  nieder,  bose  Menscben  baben  keine  Lieder.""' 
So  ein  Zeitgenosse. 

Fasse  icb  wieder  zusammen,  so  verdichtet  sicb  das  zuletzt  Gesagte  in 
den  Satz:  Bei  der  auf  akustisch-psycbologiscber  Grundlage 
stebendeu  Metbode  sind  die  modernen  pbonetischen  und 
stimmbygieniscben  Forderungen  vollauf  zu  berttcksicbtigen. 
Damit  schlieCe  icb  das  bisberige  reine  Gedacbtnissingen ,  wozu  aucb 
das  Gblicbe  Singen  mit  Noten  gebort,  vollstandig  aus  und  mocbte  an  dessen 
Stelle  von  allem  Anfangt"  an  das  Singen  nacb  Noten  gepflegt  wisseu,  womit 
in  lilckenloser  organiscber  Yerbindung  das  Lied  zu  treten  bat.  DalJ  dazu 
andere  Scbulliederbticber  notwendig  sind  als  unsere  beutigen,  verstebt  sicb 
von  selbst.  Ob  nun  so  oder  so  viele,  diese  oder  jene  Volkslieder  darin 
untergebracbt  sind,  ist  Nebensacbe;  denn  der  VolksschOler  soil  die  Noten- 
scbrift  zu  seinem  voUen  Eigentum  mit  ins  Leben  bekommen,  womit  ihm 
die  ganze  Gesangliteratur  und  nicbt  nur  ein  Dutzend  Scbullieder,  die 
spiiter  doch  kein  Menscb  mebr  singt,  erscblossen  werden. 

*)  ,.Der  Geeangsunterricbt''  v.  Pb.  Hampp. 
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Sie  werden  nun  fragen,  wie  die  Volksschule  diese  Aufgaben  losen 
konne,  da  docli  nicht  alle  Lehrer  so  musikaliscli  veranlagt  seien.  Darauf 
sage  ich  kurz:  man  stelle  die  entsprechenden  Forderungen  an  die 
Lehrerbildungsanstalten  und  es  werden  sich  gen  tig  end  derart  musikaliscli 
veranlagte  Lehreramtszoglinge  finden,  die  fUr  die  Ausbildung  zum  Yolks- 
schullehrer  nach  meiner  Idee  geeignet  sind.  War  es  auch  frtiher  so :  da 
waren  die  Begriffe  Scbulmeister  und  tiichtiger  Musiker  identisch. 

Allerdings  mu6  der  Musikunterricht  an  den  Lehrerbildungsanstalten 
eine  bedeutende  Erweiterung  erfabren  und  nacb  anderen  Grundsatzen  an- 
gefafit  werden. 

Fur  mebrklassige  Schulen  wird  sicb  ttberbaupt  die  Bestellung  eigener 
speziell  ausgebildeter  Gesanglebrer  empfehlen;  ftir  die  Burgerschulen  ist 
dies  unbedingt  erforderlicn.  — 

Um  eine  durchgreif ende  Reform  des  Volksschulgesanges  berbeizuftibren, 
ist  es  also  zunacbst  notwendig,  daB  die  Scbulbeborden  die  Aufgaben  dieses 
Unterricbts  anders  formulieren  und  die  damit  zusammenhangenden  Re- 
formen  am  Lehrerbildungswesen  durcb  entsprecbende  Verordnungen  regeln. 
Bis  zur  vollen  Durcbiubrvmg  der  Reform  des  Volksscbulgesanges  empfieblt 
^  sicb,  durcb  kttrzere  Instruktions-  oder  F  ortbildungskurse 
(Ferialkurse)  die  zur  Zeit  amtierende  Lebrerscbaft  mit  der  Reform  so  gut 
als  moglicb  vertraut  zu  macben.  An  groBeren  Orten  sollten  sicb  die  Scbul- 
gemeinden  (mit  Unterstutzung  der  Regierung)  die  Erricbtung  mustergOltiger 
Kindersingscbulen  einstweilen  angelegen  sein  lassen,  wie  solcbe  bis  jetzt 
nur  in  Prag,  Graz  und  nun  aucb  in  Wien  besteben. 

Icb  balje  in  gedrangtester  Kurze,  frei  von  alien  Pbrasen  die  nackte 
Wabrbeit  Uber  den  Stand  unseres  Volksscbulgesanges  und  in  ganz  offener 
Weise  meine  aus  boffnungsfreudiger  Uberzeugung  entsprungenen  Reform- 
vorscblage  unterbreitet  und  bitte  zum  Scblusse,  durcb  Annabme  nacb- 
folgender  Resolution  mitzuwirken,  daB  die  Fundamentierung  des  gesamten 
Musikunterricbtes  durcb  Verbesserung  des  Yolksscbulgesangunterricbtes 
ebebaldigst  in  Angriff  genommen  werde. 

Resolution. 

In  Erwagung,  dafi  der  Volksscbulgesang  eine  bobe  erzieberiscbe 
Bedeutung  bat,  auf  den  gesamten  Unterricbt  belebend  wii-kt  und  be- 
sonders  den  Spracb-  und  Religionsunterricbt  direkt  macbtig  fordert; 

in  Erwagung,  daB  durcb  einen  ricbtig  betriebenen  Gesangunterricbt 
die  Lunge  geki-aftigt  und  so  einer  Reibe  der  gefabrlichsten  Krankbeiten 
erf olgreicb  vorgebeugt  werden  kann ; 

in  Erwagung,  dafi  aller  Musikunterricbt  und  alle  Musikpflege,  ins- 
besondere  das  Volkslied  und  der  Cborgesang  in  Kircbe  und  Konzertsaal 
nur  auf  Grundlage  eines  guten  Gesangunterricbtes  an  der  Yolksscbule 
zum  allgemeinen  Woble  gedeiben  kann,  wird  das  bobe  k.  k.  Mini- 
sterium  ftlr  Kultus  und  Unterricbt  gebeten,  den  gegenwartigen  ftir 
Scbule  und  Leben  wertlosen  Gesangunterricbt  zu  reformieren,  wobei 
Ziel  und  Aufgabe  desselben  im  Sinne  moderner  Gesangspadagogik  zu 
formulieren,  die  Stellung  des  Unterricbtes  im  Lebrplane  zu  begtJnstigen 
und  mit  Spracb-,  Religions-  und  Turnunterricbt  in  organiscbe  Verbindung 
zu  bringen  ware. 

Das  bobe  k.  k.  Ministerium  fUr  Kultus  und  Unterricbt  wird  welters 
gebeten,  den  Musikunterricbt  an  den  Lebrerbildungsanstalten  derart 
einzuricbten ,  daB  die  VolksscbuUebrer  aucb  in  der  Lage  sind,  einen 
modernen,  auf  akustiscb-psycbologiscber  Grundlage  aufbauenden  Gesang- 
unterricbt zu  erteilen  und"  den  stimmpbysiologiscben  und  stimmbygie- 
niscben  Forderungen  des  modernen  Gesangunterricbtes  gerecbt  zu 
werden." 
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IV.    Marie  Schneider-Gruuzweig, 

Prasidentin  des  Vereines  der  Musiklelirerinnen  in  Wien: 

^tJber  die  Zweckinafeigkeit  der  allgemeineu   Einfuhruug  von 
Monatshonorareu  beim  Privatunterricht". 

D  arlegung 

1 .  der  Nachteile  des  Stundenhonorares ; 

2.  der    praktischen    Vorteile    der    Monatshonorare     a)    fiir    den 
Lehrer,  b)  ftlr  den  S  chiller. 

Hinweis    auf   andere  Stadte    und  Lander ,    wo  ebenso  wie  in  den 
Musikschulen  auch  beixQ  Privatunterricht  nur  Monatshonorare  iiblich  sind. 
VorschlSge  zur  Abfassung  einheitUcher  Honorarbestimmnngen. 


„Verehrte  Anwesende! 

Vor  allem  bitte  ich  die  Herren  Kollegen  iim  Entschuldigimg ,  wenn 
ich  in  meinen  Aiisfllhrungen  immer  nur  von  den  MusiMehrerinnen  spreche. 
Es  eeschieht  dies  hauptsachlich  der  Einfachheit  wegen  und,  weil  mir  die 
Erfahrungen  und  Wttnsche  der  Musiklehrerinnen  genauer  bekannt  sind  als 
die  der  mannlichen  Kollegen.  Ich  denke  aber,  dal3  die  beruflichen  Leiden 
und  Freuden  der  Musiklehrerinnen  wie  die  der  Musiklehrer  so  ziemlich  die 
gleichen  sein  werden  und  daC  die  geschilderten  Zustande  und  Verhaltnisse 
auch  auf  die  Herren  Kollegen  Anwendung  finden  konnen. 

Ich  spreche  auch  nicht  von  jenen  Auserwiihlten ,  welche  durch  be- 
sondere  Leistungen  und  Verdienste,  manchmal  auch  durch  besonderes  Gllick 
sich  eine  Ausnahmestellung  errungen  haben,  ich  spreche  von  der  groCen 
Zahl  jener  Musiklehrerinnen,  welche  nach  Beendigung  ihrer  Studien,  leider 
oft  auch  noch  wahrend  dieser  gezwungen  sind,  sich  ihren  Lebensunterhalt 
ganz  oder  wenigstens  teilweise  zu  verdienen,  und  welche  weder  in  Bezug 
auf  Talent  noch  Zahlkraftigkeit  ihrer  Schiller  besonders  wahlerisch  sein 
konnen. 

Wenn  im  allgemeinen  wenig  Verstandnis  ftlr  die  Schwere  des  Berufes 
der  Musiklehrerinnen  herrscht,  so  zeigt  sich  diese  Verstandnislosigkeit  noch 
ganz  besonders  bei  Beruhrung  der  Honorarfrage. 

Die  Musiklehrerin  sieht  sich,  da  der  Musikunterricht  gewohnlich  nach 
Beginn  des  Schuljahres  aufgenommen  und  vor  Schluli  desseiben  abgebrocheu 
wird,  zu  3 — 5  monatlichen  Ferien  gezwungen,  welche  gleichbedeutend  sind 
mit  dem  Versiegen  jeder  Einnahmequelle.  Die  sogenannten  „besten  Hauser" 
sind  in  dieser  Beziehung  die  schlechtesten,  da  die  Eeise-,  Bade-  und  Jagd- 
saison  sich  ins  Endlose  ausdehnt,  wahrend  man  sich  im  btlrgerlichen  Mittel- 
stand  doch  mit  zwei  bis  drei  Monaten  der  Erholung  begnQgt. 

Bei  Feststellung  des  Honorares  sollten  alle  Eltern  bedenken,  daC  die 
Musiklehrerin  auch  in  den  Ferien  leben  mufi,  und  keine  Einsprache  erheben, 
wenn  sie  in  Anbetracht  der  Ktlrze  und  Unsicherheit  des  Einkommens  ihre 
Forderung  dementsprechend  bemessen  wtlrde.  Doch  bei  wie  vielen  Leuten 
zeigt  sich  gerade  in  diesem  Punkte  eine  unglaubliche  Sparsamkeit,  von  der 
bei  ihrer  sonstigen  Lebensfilhrung  nichts  zu  bemerken  ist.  Wie  manche 
wohlsituierte  Dame,  die  die  Zumutung,  bei  der  Wahl  ihrer  Modistin  die 
Billigkeit  entscheiden  zu  lassen ,  entrllstet  zuriickweisen  wtlrde,  laBt  sich 
bei  der  Wahl  einer  Musiklehrkraft  ftlr  ihre  Kinder  einzig  vom  Geldmotiv 
leiten.  Die  Forderung  des  Schneiders,  der  Friseurin  ist  nie  zu  hoch,  die  der 
Mvisiklehrerin  sehr  haufig. 
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Die  schmerzlicliste  Seite  im  Leben  der  Privatlehrerin  ist  das  Absagen 
der  Stunden.  Auch  da  ist  —  glaube  icb  —  die  Musiklebrerin  die  am  meisten 
Betroffene,  da  ja  —  insbesondere  beim  Gesangunterricht  —  sich  gar  zu 
leicht  Abhaltungsgrunde  finden  lassen.  Wie  viele  Stunden  werden  aus 
nichtigen  Griinden  abgesagt  und  nach  dem  falschen  Grundsatz,  daC  nur  die 
geleistete  Arbeit  zu  honorieren  sei,  nicht  bezahlt.  Die  fiir  den  Scbtiler  re- 
servierte  Zeit  ist  selbst  bei  rechtzeitiger  Absage  nicbt  anderweitig  zu  ver- 
werten  und  die  Gepflogenheit ,  die  durcb  Scbuld  des  Schiilers  entiallenden 
Lektionen  nicbt  zu  honorieren,  ist  eine  ebenso  ungerecbte  als  gedankenlose 
Sparsamkeit. 

Das  Vertragsobjekt  beim  Unterricht  ist  eben  nicht  die  Leistung,  sondern 
die  Zeit  der  Lehrerin.  Sie  kann  nicht  versprechen,  eine  bestimmte  Summe 
von  Kenntnissen  zu  ubermitteln.  Wissenschaft  v^nd  Kunst  sind  Gebiete,  die 
sich  bis  ins  Unendliche  erstrecken  und  in  denen  jeder  Grad  des  Konnens 
—  insbesondere  in  der  Kunst  —  subjektiver  Beurteilung  und  Bewertung 
untersteht.  Von  einer  Abgrenzung  der  Leistung  kann  daher  avif  diesem  Ge- 
biete nicht  die  Rede  sein.  Wozu  die  Lehrerin  sich  verpf lichtet ,  ist,  der 
SchiUerin  eine  gewisse  Zeit  zu  widmen,  in  der  sie  ihr  zur  Erlangung  des 
betreffenden  Wissens  und  Konnens  behilflich  ist.  Das  Vertragsobjekt  beim 
Unterricht  ist  daher  die  ZeJt  und  zudem  eine  bestimmte  Zeit  der  Lehrerin. 
Aus  diesem  Grunde  ist  sie  auch  nicht  verpf  lichtet ,  falls  die  Schulerin  die 
fur  sie  reservierte  Zeit  nicht  beansprucht,  eine  andere  Stunde  daftir  zur  Ver- 
filgung  zu  stellen.  Was  die  Lehrerin  in  einzelnen  Fallen  —  etwa  bei 
Schiilerinnen,  welche  die  Musik  als  Berufsstudium  gewahlt  haben  oder  mit 
denen  sie  in  einem  Freundschaftsverhaltnis  steht  —  freiwillig  tvit,  ist  eine 
Sache  fUr  sich.  Jedenfalls  soil  dieses  Entgegenkommen  nicht  zur  Kegel 
gemacht  oder  als  gutes  Recht  betrachtet  werden. 

Ebenso  verhalt  es  sich  mit  den  Stunden,  die  auf  Feiertage  fallen.  Es 
liegt  wohl  auf  der  Hand,  dafi  sie  der  Lehrerin  ebenfalls  vergUtet  werden 
sollen,  ohne  dafi  von  einer  Ersatzpflicht  ihrerseits  die  Rede  sein  kann. 
Sind  es  doch  die  Behorden,  die  die  Einhaltung  der  Feiertage  bestimmen 
und  die  Schliefiung  aller  Geschafte,  Unterrichtsanstalten  usw.  verlangen. 
Der  groCen  Zahl  von  Beamten,  Lehrern  und  Handelsangestellten  wird  des- 
halb  ihr  Verdienst  nicht  verktlrzt,  wie  sie  avich  nicht  genotigt  sind,  an  den 
folgenden  Tagen  ihre  Arbeitszeit  zvi  verlangern,  Warum  soil  die  Privat- 
lehrerin eine  Ausnahme  machen? 

Eine  weitere  wichtige  Frage  betrifft  die  plotzliche  Beendigung  des 
Unterrichtes.  Der  so  haufig  vorkommende  Fall,  dafi  infolge  einer  Reise 
oder  aus  ahnlichen  Grundeu  der  LTnterricht  plotzlich  abgebrochen  wird, 
ist  flir  die  Musiklebrerin  hochst  unangenehm.  Sie  sieht  sich  plotzlich  und 
ohne  Schuld  um  einen  Teil  ihrer  Einnahme,  die  sie  schon  vorgesehen  und 
eingeteilt  hatte,  gebracht.  Es  ist  daher  nvir  recht  und  billig,  wenn  die 
Musiklehrerinnen  verlangen ,  dafi  die  Beendigung  des  Unterrichtes  ihnen 
mindestens  14  Tage  vorher  mitgeteilt  wird,  oder  wenn  das  nicht  moglich 
ist,  dafi  die  Honorarverpflichtung  noch  14  Tage  nach  Schlufi  des  Unter- 
richtes weiterlauft.  Es  werden  so  viele  Forderungen  an  die  Musiklebrerin 
gestellt,  dafi  sie  wohl  auch  berechtigt  ist,  einige  Riicksicht  zu  beanspruchen. 
Wie  viele  Stunden  mufi  der  Tag  einer  Mvisiklehrerin  haben,  damit  die  Ein- 
nahmen  den  Forderungen  gentigen,  die  das  gewohnliche  Leben,  ihr  Beruf, 
die  Sorge  ftlr  das  Alter  oder  die  geftirchteten  Tage  einer  Krankheit  an  sie 
stellen.  Es  kostet  viel  Zeit,  Talent,  Geld  und  Mtlhe,  bis  die  Ausbildung 
zur  wirklichen  Lehrbefahigving  in  der  Mvisik  erreicht  ist.  Das  angewendete 
Kapital  verzinst  sich  oft  lange  Zeit  gar  nicht  oder  sehr  schlecht,  denn  tlie 
Schleuderannoncen  und  Unterbietungen  von  seiten  Unberufener,  welche 
sich  ohne  notige  Vorbildung  und  Befahigung  einen  Nebenerwerb  zu  schaffen 
wimschen  und  dem  Publikiim  jeden  Begriff  vom  Werte  der  Zeit  und  der 
Kenntnisse  einer  ktinstlerisch  und  padagogisch  geschulten  Musiklehrkraft 
nehmen,  schadigen  den  Stand  atifs  empfindlichste. 
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Man  verlangt  von  der  Musiklehrerin  nebst  guter  Fachbildung  und 
allgemeiner  Bildung  gefallige  Umgangsfoimen.  Sie  inufi  gut  und  sorg- 
faltig  gekleidet  sein,  sonst  wird  sie  darin  von  dem  ihr  die  TUr  offnenden 
Stubenmadchen  iibertroffen,  sie  muC  in  der  Lage  sein,  ilber  die  ver- 
schiedensten  musikalischen  Angelegenheiten  Aufschluli  geben  zu  konneu, 
sie  mu6  tlber  neue  Erscheinungen  der  Musikliteratur ,  wie  im  Konzertsaal 
und  in  der  Oper  stets  unterricntet  sein,  sie  darf  ihr  eigenes  Konnen  niclit 
vernachlassigen,  um  stets  in  der  Lage  zu  sein,  eine  ihr  unbekannte  Kom- 
position,  und  wenn  sie  noch  so  scEwierig  ist,  der  Schillerin  einwaiidfrii 
vorzufuhren.  Ihre  Gesundheit  soil  es  ertragen,  wenn  sie  nach  einer  Lektion 
in  einem  tiberheizten  Salon  eine  Stunde  lan^  in  einem  Zimmer  mit  11" 
beim  Klavier  sitzen  muC  oder  wenn  sie  durcn  ihre  Stundeneinteiluiig  und 
die  groCen  Entfernvmgen  gezwvmgen  ist,  oft  5 — 6  Stunden  ohne  Erfriscnung, 
oft  auch  ohne  eine  ausreichende  Hauptmahlzeit,  zu  bleiben.  Es  wCirde  zu  weit 
ftlhren,  wollte  icli  Ober  dieses  Theina  noch  mehr  sagen.  Erfreulicherweise 
gibt  es  Meuschen,  die  aus  natUrlichem  Takte  in  Bezug  auf  die  frUher  er- 
wahnten  Punkte  handeln  —  leider  sind  sie  aber.  in  der  Minderzahl. 

Angeregt  durch  die  frliher  besprochenen  Ubelstande  ist  vor  einigen 
Jahren  in  Berlin  eine  Bewegung  zur  Regelung  der  Honorarfrage  ent- 
standen.  Durch  die  Musiksektion  des  allgemeinen  deutschen  Lehi-erinnen- 
vereines  wurde  die  Sache  ins  RoUen  gebracht  und  durch  eine  wirksame 
Propaganda  und  unterstUtzt  von  dem  ausgezoichneten  Fachblatt  — •  „Der 
Klavierlehrer",    jetzt    „Musikpadagogische   Blatter"    —   war    sie   bald    vom 

flanzendsten  Erfolg  begleitet.  Die  Mitglieder  des  Musikpadagogischen 
erbandes,  der  aber  ganz  Deutschland  verbreitet  ist  und  viele  einzelne 
keinem  Veroine  angehorigen  Musiklehrer  und  -lehrerinnen  haben  sich  ge- 
einigt  und  gewisse  feste  Geschaftsprinzipien  —  in  erster  Linie  das  fixe 
Monatshonorar  und  eine  Kiindigungsfrist  —  eingefUhrt,  die  in  mehr  als 
100  Stadten  Deutschlands  vom  Publikum  widerstandslos  aufgenommen 
wurden.  Auch  der  Verein  der  Musiklehrerinnen  in  Wien  schlofi  sich  der 
Bewegung  an  und  berief  vor  mehreren  Jahren  eine  allgemeine  Musik- 
lehrerinuenversammlung  ein,  die  sehr  gut  besucht  war  und  bei  der  alle 
Anwesenden  —  darunter  viele  hervorragende  TonkUnstlerinnen  und  Musik- 
piidagoginnen  —  einmUtig  die  Notwentligkeit  der  geplanten  Reform  an- 
erkannten  und  sich  verpf lichteten ,  bei  Ubernahme  neuer  Schiller  die  vom 
Verein  der  Musiklehrerinnen  in  Wien  vorgeschlagenen  Honorarbestimmungen 
anzuwenden,  die  in  erster  Linie  fixe  Monatshonorare  und  eine  Kiindigungs- 
frist bedingeu.     Die  Bestimmungen   lauten : 

Fr 


erteilt  Unterricht  in 


zu    nachstehenden    von   den    Musiklehrerinnen    Wiens   aufgestellten    Be- 
dingvingen : 

1.  Das  Honorar  betragt  bei  Stunden  in  der  Woche Kronen 

monatlich. 

(Bei  Kursen   dauert    das    Schuljahr    von    bis    ). 

2.  Die  durch  Schuld  des  Schulers  versaumten  und  abgesagten  Stunden, 
ebenso  die  auf  die  gesetzlichen  Feiertage  fallenden  Stunden  sind  zu 
honorieren  ohne  Ersatzpflicht  der  Lehrerm. 

(Die  durch  Krankheitsfalle  von  mehr  als  Wochen  entfallenden 

Stunden  sind  ausgenommen.) 

3.  Die  durch  Schuld  der  Lehrerin  entfallenden  Stunden  mUssen 
nachgegeben  oder  vom  Monatshonorar  abgerechnet  werden. 

4.  Eine  langere  Unterbrechung  von  mehr  als     Wochen  oder 

Beendigung  des  Unterrichtes  ist  der  Lehrerin  1  Monat  vorher  anzuzeigen. 
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1st   dies   nicht  moglicli,   lauft   die  Honorarverpflichtung   14  Tage  nach 
ScMufi  des  Unterriclites  weiter. 
5.    Das  Honorar  ist  am    1. 
„      „    15. 


^cf  t  I  iiuiiier^^do  zu  erlegen. 


post 

Die  Ausfiilking  der  offen  gelassenen  Zeitbestimmungen  bei  Krankheits- 
fallen  oder  langerer  Unterbrechung  ist  jeder  einzelnen  Lebrerin  Qber- 
lassen  und  sie  kann  dabei  nach  Belieben  mebr  oder  weniger  Entgegen- 
kommen  und  Kulanz  bezeigen.  Aucb  der  Verein  der  Musiklrfirerinnen  von 
Mahren  und  Scblesien  in  Brtlnn  bat  seit  neun  Jabren  die  gleicben  Honorar- 
bestimmungen  eingefuhrt.  Die  gedruckten  Bestimmungen  sind  um  zwei 
Heller  pro  Sttlck  bier  in  verscbiedenen  Musikalienhandlungen  zu  baben. 
Viele  Kolleginnen,  welcbe  ibre  eigenen  Prospekte  versenden,  fUgen  mit 
Berufung  auf  den  BeschluB  der  seinerzeitigen  Musiklebrerinnenversammlung 
die  wicbtigsten  Punkte  der  Bestimmungen  bei. 

Leider  gibt  es  aber  nocb  viele  Musiklehrkrafte,  welcbe  sich  uns  nicbt 
angescblossen  baben,  und  leider  stoLH  aucb  bie  und  da  die  Einftlbrung 
unserer  Bestimmungen  beim  Publikum  auf  Widerstand. 

Es  sind  mir  einige  Falle  bekannt,  in  welcben  Lebrerinnen  erklarten, 
dafi  sie  das  Monatsbonorar  nicbt  einftibren  wollen,  well  es  ibnen  wider- 
strebt,  eventuell  eine  Bezablung  filr  eine  nicbt  geleistete  Arbeit  anzunebmen. 
Diesen  allzu  Gewissenbaften  mocbte  ich  erwidern,  daB  es  ja  genug  Mittei, 
Wege  und  Gelegenheiten  gibt,  um  ein  —  ibrer  Ansicbt  nacb  —  unver- 
dientes  Honorar  in  grazioser  Form  zu  retoumieren  und  dafi  es  wobl 
cbaraktervoller  ware,  sicb  in  dieser  Angelegenbeit  vom  Solidaritatsgeftibl, 
als  von  falscber  Noblesse  leiten  zu  lassen. 

Nur  wenn  es  keinen  Musiklebrer  und  keine  Musiklebrerin  mebr  gibt, 
die  gegen  Stundenbonorare  unterricbten ,  nur  dann  kann  von  einer  all- 
gemeinen  Einfubrung  des  Monatsbonorares  die  Rede  sein  und  aucb  erst 
dann  wird  niemand  aagegen  Einsprache  erbeben. 

Und  wieviel  angenebmer  ist  es  fiir  jede  Lebrerin ,  wenn  sie  im  vor- 
hinein  genau  weifi.  wie  grotl  die  Einnabmen  der  nachsten  Monate  oder 
wenigstens  der  nachsten  Wochen  seiu  werden,  wenn  sie  nicht,  wie  schon 
erwahnt,  der  unangenehmen  Uberraschung  ausgesetzt  ist,  plotzlich  auf 
ein  Viertel  oder  ein  Drittel  ibrer  Einnahme  verzicbten  zu  mUssen.  Aber 
nicht  nur  vom  praktiscben  Standpunkt ,  auch  vom  idealen  hat  die  all- 
gemeine  Einfiihrung  von  Monatshonoraren  ibre  Vorteile.  Es  soil  nicht  nur 
dazu  dienen ,  der  Lebrerin  eine  gesicbertere  Existenz  zu  schaff en ,  sondern 
die  Lust  vmd  Liebe  zu  ibrem  Berufe  sollen  dadurch  erbalten  bleiben. 

Bei  einem  dv^rch  baufige  Absagen  unregelmal3igen  Unterricht  ist  es 
trotz  aller  Mtlhe  der  Lebrerin  nicht  moglich,  die  Scbtiler  so  zu  fordern, 
wie  es  die  Liebe  zu  ibrem  Berufe  wttnschenswert  macbt.  Doch  nicht  nur 
den  Lebrerinnen,  avicb  den  Schiilern  kommen  die  Vorteile  des  Monats- 
bonorares zugute.  Wenn  monatlicb  honoriert  wird ,  nehmen  die  Absagen, 
wie  die  Erfahrung  lehrt,  auffallend  ab,  was  die  Fortscbritte  nattirlich  be- 
deutend  fordert. 

Das  Vorurteil  gegen  das  Monatsbonorar  seitens  des  Publikums  und 
die  Furcht  vor  Benachteiligung  ist  vollig  unbegrundet,  wie  aus  folgendem 
Beispiele  bervorgehen  mag:  Das  Monatsbonorar  wird  bei  zwei  LTnterrichts- 
stunden  wochentlicb  gewobnlich  so  berechnet  wie  das  Honorar  ftlr  acht 
Stunden.  Nimmt  nun  z.  B.  ein  Schuler  in  diesem  Scbuljabr  am  Mittwocb 
und  Samstag  eine  Stunde,  so  hat  er  in  der  Zeit  vom  L  Oktober  bis  1.  Juli 
trotz  Ausfall  aller  auf  Feiertage  fallenden  Lektionen  —  wobei  auch  die  im 
Kalender  nicht  rot  gedruckten  Feiertage,  wie  der  heilige  Abend,  Silvester 
und  Karsamstag  gemeint  sind,  in  jedem  Monat  seine  acht  Stunden.  mit 
Ausnahme  des  Dezember.     In  diesem  Monate  bekam  er  nur  sieben.    Daftlr 
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erhalt  er  aber  in  den  Monaten  Oktober,  November  und  Mai  sogar  je  neun 
Stunden,  im  ganzen  Schuljahr  also  noch  zwei  Stunden  mehr,  als  er  bezahlt. 

Sehr  zu  empfehlen  ist  auch  eine  Abrundung  der  Summe,  z.  B.  bei 
zwei  Stunden  wochentlicb  das  Monatshonorar  mit  .SO  statt  mit  32  Kronen 
oder  mit  45  statt  mit  48  Kronen  usw.  zu  berechnen. 

Wenn  man  das  Publikum  speziell  auf  dieses  Entgegenkommen  auf- 
merksam  macbt ,  so  ist  es  doch  ganz  unmoglich ,  daO  es  auch  weiter  nur 
aus  Gewohnheit  und  Hang  am  Althergebracnten  das  Stundenhonorar  vor- 
zieht.  Man  sollte  auch  meinen,  dal3  es  jeder  ordnungsliebenden  Hausfrau 
nur  angenehm  sein  kann,  wenn  sie  genau  weiO,  welcher  bestimmte  Betrag- 
ihres  Budgets  auf  den  Musikunterricht  entfallt,  und  das  langwierige  Aui- 
schreiben  und  Nachzahlen  der  einzelnen  Lektionen  nicht  mehr  notwendig 
ist.  DaC  ilbrigens  auch  hier  alles  vom  Branch  und  Sitte  abhangt,  beweist 
der  Vorgang  in  anderen  Landern.  So  besteht  z.  B.  in  den  russisch-deutschcn 
Ostseeprovinzen  fUr  den  Privatunterricht  genau  die  gleiche  Geschitfts- 
ordnung  wie  ftlr  die  Schule.  Das  Jahr  zerfallt  in  zwei  Semester,  zwischen 
welche  die  Ferien  fallen,  und  der  Privatlehrer  erhalt  sein  Honorar  prii 
numerando  fttr  das.ganze  Semester,  ist  also  ftlr  diesen  Zeitabschnitt  seiner 
Einnahme  sicher.  Ahnlich  ist  es  in  England,  wo  ebenfalls  fttr  den  Privat- 
lehrer meist  ein  sogenannter  ,Term'  gemacht  wird,  der  ein  Vierteljahr  oder 
mehr  umfalit  und  in  der  Kegel  auch  pranumerando  bezahlt  wird. 

Es  ware  eine  dankenswerte  Aufgabe  fiir  den  in  Grtlndung  begriffenen 
Osterreichischen  Musikpadagogischen  Verband,  wenn  er  das,  was  wir  im 
kleinen  begonnen,  im  grolien  vollenden  wollte  und  alle  seine  Mitglieder 
verpflichten  wQrde,  gleiche  oder  ahnlich  lautende  Honorarbestimmungen  — 
welche  als  oberstes  Prinzip  fixes  Monatshonorar  statt  Stundenhonorar  und 
eine  Kt'mdigvmgsfrist  enthalten  —  ausnahmslos  anzuwenden. 

Nur  wenn  alle  Musiklehrkrafte  geeinigt  vorgehen,  wird  es  gelingen, 
den  noch  in  vereinzelten  Fallen  bemerkbaren  AV  iderstand  des  Publikums 
zu  besiegen,  denn  nicht  nur  Beharrlichkeit,  auch  Einigkeit  fuhrt  zum  Ziele." 


V.    Heiiirich  Kaaii  von  Albest, 

Direktor  des  Konservatoriums  in  Prag: 

„tjber  moderue  Konservatorien". 

Leitsatze. 

Die  innere  Einrichtung  der  Anstalt  hat  den  modernen  praktischen 
Auforderungen  (akustische  Verhaltnisse  usw.)  zu  entsprechen. 

Die  padagogische  Seite  verlangt  die  Einfiihrung  und  Ausgestaltung 
unterschiedlicher  Nebengegenstande.  (Intonationsschule,  Vorbereitungs- 
kurse  usw.) 

Einteilung  der  Orchester-  und  Kammermusik;  Schiilerabend- 
programme. 

(Der  Vortrag  ist  hier  nur  nach  den  Schlag^vorten  reduziert.) 


Das  G  e  b  a  u  d  e  ist  im  Viereck  zu  bauen.  Im  Vorderteile  ist  zu  postieren : 
Ebenerdig  Gesang-  und  Theaterschule  mit  Saal  und  BQhne.  In  den  iibrigen 
Stockwerken  Klavier-,  Violin-  und  Blaserschule  (aufier  Trompete  und  Posaune, 
welche  womoglich  im  Hinterteil  des  Hauses  untergebracht  werden  mtissen, 
um  nicht  zu  storen).     Die   einzelnen  Lehrzimmer  direkt  nebeneinander  (als 
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Klavier-,  Violin-  und  Blaserklassen).  In  den  Seitenteilen  des  Hauses  sind 
die  theoretischen  Gegenstande  Geschichte,  Literatur  usw.  unterzubringen. 
In  dem  rUckwertigen  Teile  des  Hauses  befindet  sich  die  Orgelschule,  Kom- 
positionsschule ,  Dirigentenkurs  und  ein  groCer  Saal  ftir  Orchestertlbungen 
und  Schulerabende. 

Nebengegenstande  sind  allgemeine  Musiklehre,  Formenlehre,  Har- 
monielehre,  Musikgeschichte ,  Instrumentenlehre ,  Diktat  und  mttssen  von 
alien  Schttlern  besucht  werden.  Fur  die  Instrumentalisten  und  Orgel- 
schuler  ist  ohne  Ausnabme  obligates  Klavier  eingefubrt.  Ftir  die  boheren 
Jahrgange  Kammermusik ,  fur  den  sechsten  Jabrgang  aller  Instrumente 
Padagogik,  Propadeutik,  Erziebungslehre.  Zur  tJbersicbt  der  Fortschritte 
der  Scb  tiler  sind  Indexe  einzuftihren,  in  die  jeder  Scbtiler  seine  Aufgabe 
eintragt,  die  vom  Professor  bestatigt  wird.  Zur  Erbaltung  der  Disziplin 
sind  amtliche  Mitteilungen  empfeblenswert,  welche  sofort  an  die  Direktion 
geriehtet  werden,  wenn  ein  Scbtiler  nacblassig  ist. 

Die  SchiUlerabende  sind  in  Solo-,  historische,  Kammermusik-  und 
Novitatenabende  einzuteilen.  Fur  die  Programme  schlagen  die  Lehrer 
nach  einem  bestimmten  Turnus  ibre  Scbtiler  vor,  welcbe  dann  vom  Direktor 
gebort  und  ausgewablt  werden.  Auch  empfeblen  sich  ScbUlerabende  mit 
kleinem  Orcbester.  Hauptsachlich  ist  dies  von  Vorteil,  um  Blasinstrumenten 
Gelegenbeit  zu  geben,  sicb  in  Konzerten  (namentlich  von  Mozart)  horen 
lassen   zu   konnen. 

Das  Orcbester:  Von  Vorteil  ist  es,  aus  den  unteren  Jabrgangen 
ein  kleines  Orcbester  zu  bilden,  welcbes  als  Vervollstandigung  des  grolien 
Orcbesters  mit  dem  dritten  Jahrgange  eintritt.  Bei  dem  groCen  Orcnester 
werden  die  Blaser  und  Streicber  sorgfaltig  extra  getibt,  die  Stimmen  auf 
das  genaueste  mit  Bogenstricben  una  Fingersatzen  verseben. 

An  der  Intonations-  und  Cborschule  beteiligen  sicb  alle  Scbtiler  obne 
Ausnabme. 

Scbliefilichi  stelle  ich  es  als  liocbst  wichtig  bin,  dafi  alle  Lehrkrafte 
ibre  vorgescbriebenen  Stunden  ptinktlicbst  einbalten,  was  vielfach  nacb 
veraltetem  Braucbe  nicbt  gescbiebt.  Wie  will  man  von  einem  Scbtiler 
die  Disziplin  verlangen,  welche  dem  Lebrer  feblt?  Aufierdem  zablen  die 
Scbtiler  heutzutage  grofie  Schulgelder  und  haben  ein  Recht,  ihre  Stunden 
unverktirzt  zu  erbalten. 

Noch  ein  grofier  Ubelstand  ist  darin  zu  suchen,  dafi  Lebrer  der  Kon- 
servatorien  selten  irgendein  Konzert  oder  eine  Oper  besuchen,  daher  keinen 
Begriff  einer  zeitgemafien  Literatur  haben  und  infolgedessen  ibre  Scbtiler 
rtickscbrittlich  unterrichten.  Icb  kenne  Beispiele,  daS  auch  Kompositions- 
professoren  20  Jabre  und  mehr  absolut  kein  Konzert  und  keine  Oper  be- 
suchten,  auCer  wenn  zufallig  ihre  eigenen  Kompositionen  aufgeftibrt  wurder. 
Sogar  k.  k.  Musikinspektoren,  welcbe  oft  tiber  die  wicbtigsten  Fragen, 
Pbilharmonie-  und  Gesangvereine  betreffend,  die  sie  Qberhaupt  gar  nicht 
kennen  und  nie  gebort  haben,  entscheiden. 

Die  bier  angegebenen  Einrichtungen  in  lokalsr  und  ktinstlerischer 
Beziehung  sind  nacb  der  heutigen  Ausgestaltung  des  Prager  Konser- 
vatoriums  zusammengestellt. 
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VI.    Franz  Josef  Rathsam, 

Leiter  des  niederosterreichischen  Landes  -  Lehrerseminara  am  Padagogium 
in  Wien: 

„Die  Akustik  im  Lehrplane  der  hoheren  Unterrichtsanstalten.  — 
Demonstration  des  Touskalenschiebers." 

Leitsatz  e: 

In  den  hoheren  Lehranstalten ,  namentlich  aber  in  den  Lehrer- 
und  Lehrerinnenbildunfrsanstalten  ist  eine  Erweiterung  des  Lehrstofifes 
der  ohnehin  stiefmiitterlich  behandelten  Akustik  wiinschenswert ,  be- 
sonders  sollte  der  Aufbau  der  Tonskalen  auf  dem  Wege  der  Anschauung 
ausfiihrlich  behandelt  werden ,  um  eine  Grundlage  fur  die  Harmonie- 
lehre  zu  schaffen. 

Der  Vortragende  besprach  zuniichst  die  Akustik,  wie  sie  heute  in  der 
Physik  an  hoheren  Lehranstalten  gelehrt  Avird,  und  auCerte  dabei  den 
Wunsch,  dafi  dieselbe  namontlich  an  Lehrerbildungsanstalten  ausfUhrlicher 
gelehrt  werden  sollte.  So  sollte  die  Interferenz  des  Schalles,  auf  der  die 
stehenden  Schwingungen  beruhen,  wenigstens  auf  experimentellem  Wege 
den  Zoglingen  vorgeftihrt  werden,  wie  dies  durch  Demonstration  mit  dem 
Zollnerschen  Apparate  in  einfacher  Weise  dargetan  werden  kann. 

Dann  erorterte  der  Vortragende  die  Beziehungen  der  Physik  zur  Musik 
nnd  gab  einen  kurzen  tjberblick  aber  den  EntstehungsprozeC'der  Tonskalen 
von  den  Chinesen,  Juden  und  Agyptern,  wo  die  Musik  nur  eine  Begleiterin 
der  Poesie,  des  Tanzes  und  der  Mimik  bildete  und  eine  untergeordnete 
Stellung  einnahm,  bis  sie  sich  bei  den  Griechen,  die  die  Tonempnndungen 
grtindlicheren  PrUfungen  und  mathematischen  Betrachtungen  unterzogen,  zu 
einer  hohen  Stufe  emporrang. 

Hierauf  wurde  die  Skala  des  P3'thagora8  erortert,  die  ihre  Geltung  so 
lange  behielt,  als  die  Musik  homophon  war.  Die  polyphone  und  harmonische 
Musik  aber  ftlhrte  zur  diatonischen  Tonleiter,  die  von  dem  Vortragenden  an 
der  Hand  der  Seebeckschen  Scheibensirene  erzeugt  wurde. 

Aus  der  in  Drehung  versetzten  Scheibe,   welche  mit  acht  Lochreihen 
versehen  ist,  die  der  Beihe  nach  24.  27,  30,  82,  36,  40,  45,  48  Locher  besitzen,  er- 
geben  sich  durch  LuftstoCe  folgende  Tone  mit  folgenden  Intervallen 
C   D    E    F    G    A    H    c 
24  :  27  :  30 :  32  :  36  :  40  :  45  :  48  oder 

8'    4"3':.''3'8 
9     ^"l^  9       10      9       16         „^i,    • 

■^  einen  grofien  ganzen  Ton,  ^  einen  kleinen  ganzen  Ton  und  ^^  das  Inter- 
vall  eines  grofien  halben  Tones  darstellt.  In  der  Tonreihe  fehlt  der  Ton 
—  und  y.  Letzterer  findet  in  der  MoUtonleiter  als  Es  seine  Verwendung 
und  gibt  mit  E  das  Intervall  des  kleinen  halben  Tons  ^.  Der  Ton  -g-  kommt 
in  der  Musik  aufierst  selten  vor.  Kirnberger  nennt  ihn  in  seiner  „Kun8t 
des  reinen  Satzes"  J.  An  einer  Berliner  Orgel  hat  er  ein  Mixturregister 
an^ebracht,  wo  jeder  Ton  sein  J  hat.  Ebenso  hat  Euler  in  seinen  Me- 
moires  de  TAcademie  de  Berlin  (1764)  vieles  zur  Verteidigung  der  Zahl  7 
und  ihrer   Tone  (tons  etrangers)  beigetragen.     Trotzdem  fand   der  Ton  J 
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keine   Aufnahme,    da   er   zur  Verwicklung   und   Zerriittung   unseres   Ton- 
systems  ftihrt. 

Geht  man  nun  bei  der  diatonischen  C-Dur-Tonskala  von  einem  anderen 

I  Tone   als  C  als  Grundton  aus,  so  ergibt  sich  bei  Benutzung  derselben  Ton- 

i:  stulen  die  Notwendigkeit,  neue  Tone  einzuitihren.    So  gibt  die  D-dur-Ton- 

leiter  die  Tone  -5- •-5-  =  ^=  ?  '-^  =  E',  einen  Ton,   der  etwas  boher  ist  als 

das  E  der  C-Dur-Tonleiter.    Das  Intervall  der  beiden  Tone  g^'  das  Komma, 


81    10      45       4    25      p.^  g.|^^  einen  neuen  Ton,  der  urn  das  Intervall  ^ 
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wird  oft  vernacblassigt  und  beide  Tone  ftlr  identisch  angenommen 

81     10 45 _4_    25 

64  '  9         32        ¥  '  24 

hoher  ist  als  F.  Dieses  Intervall  nennt  man  zum  Gegensatz  von  j^,  dem 
grofien  balben  Ton,  den  kleinen  halben  Ton,  wahrend  die  Intervalle  -^ 
und  —  grofie  Tone  beiBen. 

P  •  —  =  -|-  gibt  das  reine  G  der  C-Dur-Tonleiter,  wahrend  -^•— =  =^ 
==  -^  .  —  =  A'  abermals  um  ein  Komma  hoher  erscheint  als  ^ ;  j^  '  y  =  ■§■  =  -H" 

•L    .     ^         .  15      9  135         o     135        ^^     25     81  •  r   t    r      .       •  m 

erscbemt  rem.  -g'g'^^el^Tis'^ii'so^^*  liefert  emen  neuen  Ton. 
der  um  einen  kleinen  balben  Ton  und  um  ein  Komma  hoher  ist  als  die 
Oktave  c  der  C-Dur-Tonleiter.     —.  •^==iT  =  d  erscheint  rein. 

04       Jo  8 

Es  ergibt  sich  daher  die  Notwendigkeit,  bei  der  D-Dur-Tonleiter  selbst 
bei  Vernachlassigung  des  Kommas  die  Tone  Fis  und  cis  einzuschalten.  Die 
^-Dur-Tonleiter  gibt  bei  demselben  Rechengange  die  Tone  JS'  =  — ;  Fis  = 

59       45   ^ .        45    10       3    25     ,     „      .        o    ' 

T-¥  =  325^*«  =  32--9-  =  7-24'^5i2;eiS  =  2.; 

ist  als  das  cis'  bei  der  D-Dur-Tonleiter;  ^*s  =  2  —  • -g-  und  das  reine  e. 
Die  JBJ-Dur- Tonleiter  erfordert  die  Einschiebving  der  vier  neuen  Halbtone 
Fis,  Gis,  cis  und  dis.     Die  /f-Dur-Tonleiter : 

H  Q.  c*.  (f  ),  ...  (S),  .  (f),  ,:.'  (i).  ,.s  (f),  „.V  (f )  und  „  (¥)  er- 
^ordert  gar,  wie  die  Rechnung  zeigt,  die  Einschaltung  von  ftlnf  neuen  Tonen. 

Die  mathematischen  Ableitvmgen  sind  wohl  sehr  einfacher  Natur,  aber 
doch  filr  die  SchUler  und  den  Unterricht  zu  zeitraubend.  Vorteilhafter, 
weil  kllrzer  und  leichter  zu  erfassen,  ist  die  graphische  Darstellung,  die  nun 
der  Vortragende  an  semen  von  ihm  erfundenen  Tonskalenscheiben  vorftihrte. 

Die  Intervalle  werden  dabei  auf  folgende  Art  erzielt: 

Nimmt  man  ftir  die  Prim  C  eine  beliebige  Lange  als  Einheit  an,  z.  B. 
360  TeUe,  so  bekommt  die  Sekund  -D  =  g-  die  Lange  405,  somit  betragt  das 
Intervall  C—B  die  Lange  45. 

Filr  den  kleinen  ganzen  Ton  gilt  D   als  Prim  und  E=  —  erhalt   die 

Lange  400,  also  das  Intervall  die  Lange  40.  Den  grofien  halben  Ton  -= 
erhalt  man  durch  E  als  Grundton,  wodurch  sich  ftlr  F  die  Lange  384  und 
fur  das  Intervall  24  ergibt. 

Die  Tonskala  erhalt  daher  die  Intervalle  C— I)  =  45,  D— ^=40,  E—F 
=  24,  F-(?  =  45,  (r— ^  =  40,  .1— ff=45_und  ^— c  =  24.  Tragt  man  die 
Langen  entsprechend  zwei  Oktaven  C— c  auf  einer  langen  Rolle  auf  und 
macht  eine  halb  so  lange  als  Nonius  «mit  der  Oktave  C — c  verschiebbar  zur 
ersteren,  so  erhalt  man,  wenn  man  den  Nonius  so  vorrtlckt,  dafi  C  sich  mit 
einem  beliebigen  vmterhalb  gelegenen  Ton  deckt,  die  Dur-Tonleiter  dieses 
Tones  durch  Ablesung  der  Tone,  welche  von  den  Tonen  des  Nonius  gedeckt 
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werden.    Dabei  ist   auch  sogleich  zu  ersehen,   ob  der  neue  Ton  ein  reiner 
ganzer  oder  halber  Ton  ist,  oder  ob  er  durch  ein  Komma  getrUbt  ist. 

Verwendet  man  statt  der   grofien  Terz  E  i^   die  urn   einen  kleinen 
halben  Ton  niedrigere  Terz  Es  (|-V  so  erhalt  man  die  Moll-Tonleiter  mit  den 

Tonen  C  (1),  D  (^),  Es  (|),  F  (|),  G  (1),  A  (|),  H  Cfi   und  c  (2)  mit  den 
Intervallenfg,LO,|,^o|I. 

Beginnt  man  bei  demselben  Rhythmengang  mit  dem  Grundtone  J)  (-2-V 
so  erhalt  man 


4  i 
27  10 


=  E'; 
15 


81  16  ^ 
t)4"  15 
15   9 


81^^,.  27  10^^_^ 
80     J    20  '  9     2    ^ 

und 


3 

9 

27 

2 

16 

1H5 

16 

9 

(>t 

15 

4 

=  d,  wahrend  man  fQr  die  H-Moll-Skala  die  Tone  H C^V  "'«' ('^)'  ^^  (t)' 

Einfacher   gestaltet  sich  die  Entwicklung  mit  dem  Tonskalenscliieber. 
Das   Intervall  Es—E  =  ,^  erhalt   man   aus  Es   als  Grundton  (360)  mit 


375  Teilen  fUr  E;  somit  hat  das  Intervall  die  Lange  15. 
C       D     E   F       G       A       He       C       B       E    F 


H   c 


!     I 


tis 


I  I 


/1.9 


C    D     EF 


He 


B  (1),  As  (|-),  G,  F,  Es,  D,   C  mit  den  Intervallen 
und  —  in  Verwendung  kommen. 


Auf  dem  Hauptmafistabe  sind  zwei  Oktaven,  auf  dem  Nebenmafistabe 
eine  Oktave  mit  den  Intervallangen  45,  24,  40,  45,  40,  45,  24  aufzutragen. 
Dabei  ist  zu  berticksichtigen,  daC  beim  Absteigen  der  melodischen  C-Moll- 
Skala  die  Tone         '^^''^     ^'''^^    ^    t:.    ^.     t.     ^  _..-.    :,._   t_._ — ,i-_  lO 

Jl^    16    ^    16    26 
8'  15'    8'    9'  15 

AuCer  der  melodischen  Tonskala  verwendet  man  in  der  Musik  noch 
die   harmonische  C- Moll-Tonleiter   mit  den   Tonen  C  (1),   D  (-g-j  ,   Es  (—h 

^(1).  »  (I).  ^'  (I)-  "(j)  -'i  '  (2)  -^  0-  Stufen  |,  ||.  I  |.  i|,  i  una 

Y?,  die  den  Skalenlangen  45,  24,  40,  45,  24,  61  -g-  und  24  entsprechen.  Auch 
hier  ergibt  sich  bei  Venvertung  des  Schiebers  sehr  schnell  jede  Skala. 

Die  Eechnung  und  die  graphische  Darstellung  ergibt  52  Tone  inner- 
halb  einer  Oktave,  die  aber  in  der  Praxis  nur  bei  der  menschlichen  Stimme 
und  bei  der  Violine  Verwendung  finden. 

Die  praktische  Musik  erlaubt  sich  aber  eine  Vereinf achung,  indem  alle 
Tone,  die  sich  um  das  Intervall  —  (Komma)  unterscheiden ,  als  identisch 
angesehen  werden. 

In  der  Praxis  geht  man  sogar^weiter  und  lafit  cis  mit  des,  dis  mit  es, 
e  mit  fes,  eis  mit  f  usw.  zusammenfallen,  wodurch  die  Oktave  fttr  Klaviere, 
Orgel  usw,  nur  mehr  zwolf  Tonstufen  enthalt,  namlich  C,  Cis,  D,  Uis,  E, 
F,Fis,  G,  Gis,  A,  Ais,  H,  c. 
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Die  dabei  entstehenden  Unreinheiten  werden  zugunsten  der  Quinten  auf 
die  anderen  Tonstufen  geschoben  (ungleichschwebende  Temperatur)  oder  sie 
werden  alle  gleich  gemachtund  bilden  somit  Glieder  einer  geometriscben  Reihe 
(gleichscbwebende  Temperatur),  deren  erstes  Glied  1  (C)  und  deren  dreizehntes 

Glied  2  (c)  ist.    Der  Quotient  dieser  Reiha  ^-^   ist   das  konstante  Intervall 

fttr  alle  halben  Tone.  Es  ist  groCer  als  der  kleine  halbe  Ton  und  kleiner 
als  der  grofie  halbe  Ton. 

Die  grapbische  Darstellung  gestaltet  sich  sehr  einfach,  da  alle  Inter- 
valle  gleich  grofi  sind.  Es  ergibt  sich  bei  der  gleicben  Lange  der  Oktave 
45  +  4U  +  24  +  45  +  40  +  45  +  24  =  263  Langeneinheiten  der  gleichscbwebend 
temperierte  Halbfcon  mit  21  •  916  Langeneinheiten,  wahrend  dem  grofienHalb- 
tone  24  und  dem  kleinen  15  Langeneinheiten  entsprechen.  Nocb  besser 
wurden  sich  zur  graphischen  Darstellung  die  Logarithmen  der  Intervalle 
eignen. 

Zum  Schlusse  zeigte  der  Vortragende  noch,  wie  man  mit  Hilfe  der 
Eesonanz  Unter-  und  Obertone  nachweisen  konne.  Zu  dem  Behufe  wurde 
in  einem  3  cm  weiten,  langen  Glasrohre  durch  Wasser,  das  mit  einem  Re- 
servoire,  dessen  Niveau  hoher  und  tiefer  gestellt  werden  konnte,  ein  be- 
stimmtes  Luftvolumen  abgesperrt,  das  durch  Resonanz  die  Tone  einer  Stimm- 

fabel  ausloste.    Aus  der  GroBe  des  mittonenden  Volumens  konnte  man  avif 
ie  Gesetzmafiigkeit  der  den  Grundton  begleitenden  Obertone  schliefien. 


VII.    Heinrich  Druzovic, 

k.  k.   Musiklehrer  in  Marburg: 

„Die  Stellung  des  KlaTierunterrichtes  im  zukiinftigen  Lehrplane 
fiir  Lehrer-  und  Lehrerinnenbildungsanstalten". 

Leitsatz  e. 

1.  Aus  formalen  wie  auch  aus  materialen  Grtinden  ist  die 
Kenntnis  des  Klavierspieles  ftir  den  Lehrer  und  die  Lehrerin  von 
Wichtigkeit. 

2.  Nur  ein  obligatorischer  Charakter  des  Lehrfaches  ver- 
btirgt  ihm  auch  das  notige  Ansehen  und  den  wtinschenswerten  Erfolg. 

3.  Der  Klavierunterricht  ist  als  ein  im  Dienste  der  allgemeinen 
musikalischen  Erziehung  der  Zoglinge  stehender  Lehrgegenstand 
anzusehen. 

4.  Sein  Lehrziel  sei :  Ausbildung  des  musikalischen  Sinnes  und 
Verstandnisses ,  Fertigkeit ,  Schul- ,  Kirchen-  und  Chorlieder  sowie 
leichtere  Klavierstticke  gut  zu  spielen  und  einfache  Lieder  zu  be- 
gleiten.  Auf  individuelle  Veranlagung  ist  grojBtmogliches  Gewicht 
zu  legen. 

5.  Eine  entsprechende  Herabsetzung  der  Hochsfczahl  der 
S c h li  1  e r  einer Unterrichtsgruppe,  dieKonzentrierung des Klavier- 
unterrichts  mit  den  tibrigen  Musikfachern  sowie  die  Durchfiihrung 
des   Lehrgegenstandes    durch    die    ganze  Zeit   der  Bildungsdauer    des 

7* 
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ZSglings    sollen    es    ermoglicheu ,    das    angesti'ebte  Lehrziel    auch  tat- 
sachlich  zu  erreichen. 

6.    Einem  im  angedeuteten  Sinne  ausgestalteten  Musiklehrgegen- 
stande  ist  die  Bezeichnung  eines  Kunstfaches  zuzuerkennen. 


„Da8  Organisationsstatut  fOr  osterreichische  Lehrer-  und  Lehrerinnen- 
bildungsanstalten  vom  31.  Juli  1886  nennt  folgende  allgemein  verbind- 
licbe  und  unverbindlich  e  Musiklehrgegenstande: 

a)   Allgemeine   Miisiklehre  und   Gesang;    obligat  in   alien   Jahr- 

fangen  der  Lehrer-  und  Lehrerinnenbildungsanstalten; 
iolinspiel;     obligat    in     alien    Jahrgangen    der    Lehrerbildungs- 
anstalten,  nicht  obligat  an  Lehrerinnenbildungsanstalten; 

c)  Klavierspiel;     obligat     an    Lehrerbildungsanstalten     (im    1.    und 
2.  Jahrgang),  nicht  obligat  an  Lehrerinnenbildungsanstalten; 

d)  Orgelspiel;  obligat  an  Lehrerbildungsanstalten  (im  8.  und  4.  Jahr-I 

gang)- 

Uns  interessieren  vornehmlich  die  beiden  letztgenannten  Lehrfacher, 
die  derzeit  und  lehrplanmafiig  ein  organisches  CTanze  bilden. 

Das  Orgelspiel  bezweckt  die  Heranbildung  von  praktisch  befjihigten 
Organisten.  Sein  Lehrziel  lautet:  „Erwerbung  der  Fahigkeit,  den  kirch- 
lichen  Volksgesang  auf  eine  dem  Wesen  und  der  WUrde  desselben  cnt- 
sprechende  Weise  zu  begleiten,  leichte  Praludien  ordentlich  vorzutragen 
und  den  einfachsten  Anforderungen  in  Bezug  auf  Modulation  entsprechen 
zu  konnen."  Das  Klavierspiel  v^ird  als  eine  „Vorbereitv;ng  ftir  das 
Orgelspiel"  bezeichnet,   wodurch   schon  sein  Lehrziel   festgesetzt  erscheint. 

Oowohl  das  Organisationsstatut  bereits  durch  ein  voiles  Vierteljahr- 
hundert  in  Geltung  ist,  mufi  die  Stellung  des  Orgelfaches  und  infolgedessen 


auch  die  des  mit  ihm  verbundenen  Klavierfaches  als  eine  strittige  bezeichnet 


werden.  (Vgl.  die  fachlichen  Artikel  in  der  „Osterr.  Zeitschr.  fUr  Lehrer 
bildung",  Jahrg.  I  S.  60,  161,  164;  Jahrg.  II  S.  1 ;  Jahrg.  Ill  S.  31;  ab- 
gesehen  von  den  Entschliei3uDgen  verschiedener  Lehrerversammlungen.) 

Wir  werden  uns  mit  der  Frage  der  groCeren  ZweckmaCigkeit  des 
obligatorischen  oder  nichtobligatorischen  Orgelunterrichtes  nicht  weiter 
befassen;  uns  interessiert  der  Xlavierunterricht  imd  die  Wichtigkeit 
dieses  Musikunterrichtszweiges  wollen  wir  ohne  seine  derzeitige  Bezug- 
nahme  auf  den  Orgelunterricht  zu  begrtinden  suchen,  wobei  wir  uns  vor- 
nehmlich auf  den  Boden  moderner  musikdidaktischer  und  allgemeiner 
Kunsterziehungsfragen  stellen  wollen. 

Der  ganze  Schulunterricht  ist  gegenwartig  in  einem  frischen  Auf- 
schwunge  begriffen.  Neue  Gedanken  tauchen  auf  und  zeitigen  auch  er- 
freuliche  Erfolge.  Es  ist  demnach  an  der  Zeit,  mit  den  alten  mvisikunter- 
richtlichen  Traditionen  zu  brechen  und  an  ihre  Stelle  Neueres  und  Besseres 
zu  setzen.  Einer  kritischen  Beleuchtung  vom  Standpixnkte  moderner  Musik- 
didaktik  wird  aber  unser  Lehrgegenstand  in  seiner  gegenwartigen  Form 
keineswegs  standhalten  konnen. 

Schon   sein   Lehrziel  ist  als  solches  ein  zu  eng  umschriebenes.     Wir  ^] 
brauchen    den    Klavierunterricht    nicht    allein    als    eine   Vorbereitungsstufe  i, 
des  Orgelspieles,  also  aus  rein  praktischen  Grtinden,  sondem  vielmenr  aus  [i 
solchen  einer  gediegenen  allgemeinen   musikal  ischen    Ausbildung 
unserer  zukilnftigen  Schulgesanglehrer,   die  ja  nebsthin  noch  als 
Verbreiter  musikalischer  Kultur  iiberhaupt  in  Betracht  kommen 
sollen.     Und  zur  Erteilung  eines  erfolgreichen  Volksschulgesangunterrichtes 
ist  eine  weit  umfassendere  und  grundlichere  musikalische  Ausbildung  von-  ,; 
noten,  als  gewohnlich  angenommen  wird     Damit  wir  uns  aber  gleich  vom 
Anbeginn   an  fiber   die  Art  und   Weise   der  Losung   unserer  Reformfrage  [\ 
klar  werden,  sei  schon  jetzt  festgesetzt,    daii  es  sich  hiebei   lediglich  um  [ 
den  Ausbau  des  Lehrgegenstandes  nach  innen  handeln  wird 
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Der  Klavierunterricht  sei  vor  allem  ein  integrierender  Teil  des 
lusikunterrichtes  an  Lelirer-  und  Lehrerinnenbildungs- 
nstalten  tiberhaupt.  Es  handle  sich  jedoch  bei  einer  Unterrichts- 
isziplin  viel  weniger  um  eine  Ausbildung  in  der  technischen  Handhabung 
es  Instrumentes  als  vielmebr  um  die  Forderung  und  Entwicklung  des 
'^erstandnisses  fiir  die  Elemente  der  Tonkunst.  Der  Volksschullehrer  sei 
icht  nur  ein  Verbreiter  allgemeinen  Wissens,  sondern  er  stehe  auch  im 
])ienste  einer  allgemeinen  Kunstpflege.  Er  sei  jener  Faktor,  der  da  mit- 
^elfe,  den  kunsterzieberischen  Gedanken,  wenn  auch  in  seinen  letzten  und 
leinsten  Auslaufern,  zu  verwirklicben.  Nur  auf  solche  Weise  kann  der 
tbsicht  der  gegenwartigen  kunsterzieberischen  Stroniung  auch  hinsicbtlich 
er  Musikpflege  tatsacblich  naber  getreten  und  konnen  die  musikalischen 
)urchschnittslabigkeiten  des  Volkes,  wenn  auch  langsam,  so  doch  an- 
auemd  und  erfolgreich  gehoben  werden.  (Ein  lebrreiches  Beispiel  bietet 
ns  in  dieser  Hinsicht  die  hchweiz,  allwo  sich  infolge  einer  sich  bereits  durch 
in  voiles  Jahrhundert  hindurch  erstreckenden  musik-,  bzw.  gesangpadago- 
l;ischen  Tatigkeit  der  Lebrerschaft  das  allgemeine  musikaliscbe  Niveau  des 
''olkes  so  erfolgreich  gehoben  hat.) 

Schon  aus  dem  bisherigen  ist  zu  scblieBen,  dal5  wir  ebenso  aus  for- 
lalen  wie  auch  aus  materialen  GrUnden  den  Klavierunterricht  an 
nseren  Anstalten  nicht  entbehren  konnen.  Gehen  wir  auf  diese  Grtinde 
twas  naber  ein ! 

I.  In  formaler  Hinsicht  bezwecke  der  Klavierunterricht  vor- 
ehmlich  die  Ausbildung  des  musikalischen  Sinnes  xmd  Ver- 
tandnisses  beim  Schiiler.  Unser  Gegenstand  ist  infolgedessen  nur  denk- 
ar  in  engster  (konzentrischer)  Verbindimg  mit  dem  gesamten 
brigen  Musikvinterrichte,  insbesondere  aber  mit  dem  Unterrichte 
la  der  Musiklehre  (bzw.  Musiktheorie)  und  im  Gesange. 

*  a)  Lehrplanmafiig  ist  heute  der  Unterricht  in  der  Musiklehre 
rganisch  mit  dem  Gesangunterrichte  verbunden.  Sein  Ziel  lautet:  „Ein- 
icht  in  das  Wesen  der  elementaren  Musiktheorie,  insoweit  dieselbe  fiir  die 
,n  Lehrerbildungsanstalten  zu  behandelnden  praktischen  Musikfacher  not- 
v^endig  erscheint."  Dieses  lediglicli  materielle  Ziel  des  derzeitigen  musik- 
heoretischen  Unterrichtes  bedarf  nun  auch  einer  Erganzung  im  modernen. 
linne,  indem  die  Musiktheorie  auch  dazu  beitrage,  die  musikaliscbe  Auf- 
assimgs-  und  Denkkraft  des  Schtllers  zu  fordern  und  seinen  Sinn  fiir  musika- 
ische  Formen  zu  entwickeln.  Zur  Erreichung  dieser  Aufgabe  bietet  uns 
,ber  das  Klavierspiel  einen  niclit  genug  zu  schatzenden  Behelf.  Auf  keinem 
.nderen  Instrumente  lassen  sich  die  Elemente  der  Musik-,  insbesondere  aber 
ene  der  Harmonielehre  so  veranschaulichen  wie  eben  am  Klaviere.  Der 
onst  so  abstrakte  und  infolgedessen  fiir  den  Schiller  auch  zumeist  weniger 
nteresse  bietende  Lehrstoff  erhalt  auf  solche  Weise  einen  konkreten  Hinter- 
;rund  und  wird  aufnalimsfilhiger  gestaltet.  Die  Veranschaulichung  er- 
eichtert  ganz  besonders  den  Apperzeptionsprozefi.  Schon  die  Klaviatur 
elbst  —  damit  man  ein  Beispiel  nerausgreiir  —  filhrt  uns  den  gesamten 
ausikalischen  Tonumf ang  mit  seiner  iibersichtlichen  Gliederung  vors  Auge ; 
ie  Abstraktion  der  Begriffe:  Chromatik,  Enharmonik  u.  a.  laLit  sich  wohl 
chwerlich  auf  andero  Weise  schneller  und  augenscheinlicher  durchiilhren 
,1s  eben  vermittels  der  Tastatur  des  Klavieres.  Noch  vielmebr  aber  be- 
LOtigen  wir  unser  Instrument  beim  Unterrichte  in  der  Harmonielehre. 
)as  Klavier  bietet  uns  fixierte  Tonhohen  und  ermoglicht  ein  gleichzeitiges 
Crklingen  von  Tonen.  Das  Bilden  von  Zusammenklangen  sowie  Yer- 
'indungen  von  solchen  fordert  aber  in  hohem  Grade  die  Entwicklung  der 
ausikalischen  Auffassungskraft  und  starkt  auch  allmahlich  das  Ton- 
;edachtnis.  Aus  diesem  Grunde  ist  insbesondere  dem  Bilden  von  einfachen 
Cadenzen  und  anderen  Akkordverbindungen  am  Klaviere  das  grofitmog- 
iche  Augenmerk  zu  widmen.  (Auswahl  von  Beispielen  aus  E.  W. 
)egners  „Anleitung  zur  BUdung  von  Kadenzen  und  Modulation  auf  dem 
vlavier".      Verlag    Deuticke.)     Der    gesamte    musiktheoretische    Lehrstoff 
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soil  gleichsam  auf  dem  Instrumente  seine  BegrUndung  und  seine  konkrere 
Darstellung  erfahren  und  dem  SchUler  auf  dem  Wege  steter  Wiederholung 
zum  wirklichen  Eigentum  werden.  Am  Klaviere  sollen  auch  die  grund- 
legendsten  asthetischen  Urteile  gefallt  und  Analysen  kleiner  Liedformen 
vorgenommen  werden.  Auf  solche  Weise  schaffen  wir  die  beste  und  erfolg- 
reictste  Vorbereitung  auf  das  beim  spateren  Orgelunterrichte  benotigte 
theoretische  Konnen. 

b)  Obwohl  die  Bedeutung  des  Klavierspieles  als  eines  Behelfes  der 
Gehorbildung  im  allgemeinen  angezweifelt  wird,  leistet  uns  dieses 
Instrument  dennoch,  insbesondere  aber  bei  unserem  Massenunterrichte 
einen  nicht  genug  zu  scbatzenden  Dienst.  Das  Schtllermaterial ,  welches 
wir  aus  den  verscniedensten  Schulkategorien  erhalten,  ist  im  allgemeinen 
gesanglich,  bzw.  musikalisch  sehr  wenig  vorgebildet,  zumal  ja  an  Volks- 
und  Bttrgerschulen  das  Gehorsingen  vorwaltet.  „Vielmehr  als  die  aus- 
gedebntesten  Trefftlbungen  es  vermogen,  hilft  das  Klavierspiel  dazu,  vom 
Blatte  singen  za  lernen.  Dann  denkt  sich  eben  der  Sanger,  der  Klavier 
spielt,  die  Folge  der  Noten  auf  dem  Klaviere  und  durch  diese  Yermittlung 
wird  der  Stimme  die  wirksamste  Untersttttzung  geboten.  Und  noch  weiter 
kommt  der  Sanger  in  der  schweren  Kunst  des  vom  Blatte -Singens,  wenn 
er  soviel  Harmonielehre  versteht,  daC  er  sich  an  schwierigeren  Stellen  die 
betreffenden  Intervalle  als  Telle  der  Akkorde  denkt,  denen  die  Tone  an- 
gehoren,  die  aus  freien  StUcken  zu  treffen  ihm  schwer  fallen  oder  auch 
unmoglich  sein  wQrde."  (0.  Leisner.  Der  Gesangunterricht  auf  dem 
Seminar.  Merseburger,  Leipzig.)  Die  Geige  stellt  im  Gegensatze  zum 
Klaviere  schon  ganz  bedeutendere  Anforderungen  an  den  Gehorsinn;  aus 
dem  Reinspiel  auf  diesem  Instrumente  schliefit  man  schon  sozusagen  auf 
die  Scharfe  des  Ohres. 

Die  Zuhilfenahme  des  Klavieres  bei  der  Gehorbildung  ist  in  dem 
Sinne  aufzufassen,  dafi  der  Schtller  das  Pensum  aus  dem  Gesangfache  stets 
in  seinen  KlavierUbungsstunden  .wiederholt  und  sich  dasselbe  aneignet. 
Am  Klaviere  lassen  sich  ferner  tTbungen  anstellen,  die  den  Tonsinn  der 
Schtller  wecken  und  entwickeln  sollen.  M.  Battke  gibt  in  seinem  Werke: 
,.Die  Erziehung  des  Tonsinnes"  (Vieweg.  Berlin),  eine  reiche.Auswahl  solcher 
trbungsstoffe.  Durch  derartige,  systematisch  aufgebaute  tjbungen  soil  der 
Schtller  dahin  gebracht  werden,  Tonf  olgen  und  Zusammenklange  verstandes- 
maCig  auffassen  und  bestimmen  zu  lernen,  Bestandteile  aus  Akkorden 
herauszuhoren  und  das  Augenmerk  auch  auf  den  formellen  Aufbau  kleiner 
Tonstilcke,  insbesondere  der  Liedformen  zu  lenken.  (Vgl.  Hovker,  „Die 
graphische  Darstellung  als  Mittel  der  Erziehung  zum  musikalischen  Horen." 
Vieweg,  Berlin.)  Zum  Verstandnis,  auch  der  einfachsten  musikalischen 
Kunstwerke,  sind  eben  (wie  es  auch  bei  anderen  Kflnsten  der  Fall  ist)  be- 
sondere  und  systematisch  aufgebaute  VorUbungen  vonnoten,  die  vornehrn- 
lich  dahin  zielen,  das  musikalische  Ohr  zu  bilden  und  zu  schulen,  soweit 
man  es  eben  nicht  mit  besonderen,  angeborenen  musikalischen  Anlagen  zu 
tun  hat.  Der  unserem  allgemeinen  Schulunterrichte  so  haufig  gemachte 
Vorwurf ,  dafi  er  allzusehr  das  unterrichtliche  Moment  im  Gegensatze  zum 
erzieherischen  bevorzuge,  trifft  ebenso  beim  heutigen  Musikunterrichts- 
betriebe  zu.  Auch  hier  beachtet  man  noch  viel  zu  wenig  die  Bedeutang 
und  den  Wert  einer  Erziehung  zur  sowie  durch  die  Musik.  Und  als  im 
Dienste  musikerzieherischer  Bestrebungen  stehend,  sind  die  vorgenannten 
tJbungen  aufzufassen.  Das  Klavierspiel  erhalt  aber,  von  diesem  Gesichts- 
punkte  aus  beurteilt,  fur  den  Seminarmusikunterricht  eine  erhohte  Be- 
deutung, die  um  so  mehr  in  die  Wagschale  fallt,  als  sich  derartige  "Cfbungen 
vornehmlich  auf  unserem  Instrumente  vornehmen  lassen  und  dasselbe  zudem 
die  so  sehr  in  Betracht  kommende  Selbsttatigkeit  und  Selbst- 
korrektur  der  SchUler  ermoglicht. 

2.    Nun  zur  materialen  Aufgabe  des  Klavierunterrichtes ! 

a)  Das  Klavier  ist  heute  das  verbreitetste  Hausinstrument ;  es  ist  so- 
zusagen ein  Modeinstrument  geworden.     „Auf  keinem  einzigen  Instrumente 
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kann  der  Gedanke  der  modernen  Musik  klarer  verdeutlich.t  werden  als 
durcli  den  sinnreich  kombinierten  Mechanistnus  des  Klaviers;  und  fttr 
nnsere  Musik  ist  es  daher  das  eigentliche  Hauptinstrument  schon  dadurch 
geworden ,  dafi  unsere  grofiten  Meister  einen  bedeutenden  Teil  ihrer 
schonsten  und  fiir  die  Kunst  wichtigsten  Werke  eigens  fur  dieses  In- 
strument gescbrieben  baben"  (R.  Wagner).  Ein  Lehrer,  der  des  Klavier- 
spieles  u.nkundig  ist,  stebt  beute  ganz  erheblicb  unter  dem  Niveau  der  all- 
gemeinen  Musikpflege.  Die  scbonsten  und  ansonsten  einem  einzelnen  am 
leicbtesten  zuganglicben  Scbatze  des  musikaliscben  Schaffens  sind  ihm  auf 
solcbe  Weise  vorentbalten.  Wabr  ist  es,  dafi  wir  nicht  aus  jedem  Lebr- 
amtszogling  einen  Pianisten  erzieben  konnen,  wohl  aber  lafit  es  sicb  er- 
reichen,  dafi  bei  einigem  Fleifie  und  obne  viele  Ausnabmen  ein  jeder  ein 
Volks-  oder  leichteres  Chorlied,  Kircbenlied  sowie  auch. 
leichtere  Klavierkompositionen  und  Gesangbegleitungen  gut 
und  rhytbmisch  einwandfrei  vorzutragen  imstande  ist.     Die  neuere  Klavier- 


und  Gresangliteratur  sind  reicb  genug,  um  fttr  jede  Fabigkeitsstufe  auch 
eine  gentigende  Auswabl  gediegener  Werke  bieten  zu  konnen.  Sehr  vieles 
ist   auf  solche   Weise   fllr   die    weitere    musikaliscbe    Fortbildung 


sowie  flir  die  aufierber  uf  licbe  Tatigkeit  des  Lebrers  erreicbt. 
Nur  in  diesem  Sinne  wollen  wir  die  materielle  Aufgabe  des  Seminarklavier- 
unterricbtes  aufgefafit  wissen.  Gewifi  ist  es,  dafi  ein  in  die  Musikverbalt- 
nisse  der  Lebrerbildungsanstalten  Uneingeweibter  leicht  Gefabr  lauft, 
diesen  nacb  der  qualitativen  und  kUnstlerischen  Ricbtung  bin  zu  unter- 
scbatzen,  insbesondere ,  wenn  er  den  Vergleicb  mit  dem  Berufsklavier- 
unterricbt  zieben  wollte.  Wer  jedocb  die  Bedeutung  eines  kunstliebenden 
und  gesunden  Dilettantismus  flir  die  allgemeine  Forderung  der  Tonkunst 
anerkennt,  der  wird  aucb  die  rege  Anteilnabme  der  Lebrerschaft  am  Musik- 
leben  zu  scbatzen  wissen.  Und  diese  war  gewiC  jederzeit  eine  ganz  be- 
deutende.  Hat  docb  die  Lehrerscbaft  nicbt  unerbeblicb  zum  Aufscbwunge 
des  Chor- ,  insbesondere  aber  des  Mannergesangvereinswesens  beigetragen 
und  auf  solcbe  Weise  die  Verbreitung  musikaliscber  Kultur  in  die  breitesten 
Bevolkerungsscbicbten  gefordert.  Die  Tatigkeit  des  Seminarmusiklebrers 
ist  demnach  als  eine  Fortsetzung  und  Vertiefung  jener  der  Lebrerschaft 
anzusehen  und  sie  ricbtet  sicb,  neben  der  berufsmusikalischen,  vornebmlich 
nacb  der  musikpadagogiscben  Seite  bin.  „Die  Virtuositat,  eine  bedeutende 
Tecbnik,  wirken  zunacbst  immer  auf  die  Sch tiler  imponierend,  aber  im 
Laufe  der  Zeit  lernen  diese  einseben,  dafi  die  niangelnde  metbodische 
Tlicbtigkeit  dadurch  nicht  ersetzt  werden  kann.  Zweckmiifiigkeit  des  Lehr- 
ganges,  Klarheit  und  Sicberheit  in  der  Auffassung  des  Lehrmaterials  und 
Gewandtheit  und  Feinbeit  in  der  Anwendung  der  Lebrmittel  yermogen 
erst,  dem  Lehrer  die  geblihrende  Autoritat  und  wirklicbe  Hoheit  in  den 
Augen  der  Scbliler  zu  verleihen.  Es  ist  immer  recht  beklagenswert,  wenn 
es  von  einem  Musiklehrer  beifit,  er  ist  ein  tiicbtiger  Musiker,  aber  lernen 
kann  man  bei  ihm  nicbt  viel."  (0.  Leisner,  „Der  Gesangunterricht  auf 
dem.  Seminar".) 

b)  Aber  aucb  in  seinem  Lebrberufe,  als  Scbulgesanglehrer ,  wird 
der  Lebrer  das  Klavierspiel  schwer  entraten  konnen.  Als  Hilfsmittel  bei 
Erteilung  des  Gesangunterrichtes ,  bei  verschiedenen  Aufflihrungen  und 
Scbulfestlichkeiten  spielt  unser  Instrument  eine  ganz  wesentliche  Rolle. 
Denken  wir  nur  an  die  vielen  schonen  Kinderlieder  mit  obligater  Klavier- 
begleitung,  die  da  mitbelfen  sollen,  den  ktinstlerischen  Sinn  der  Kinder  zu 
wecken.  Gelegentlicb  der  Reformierung  des  Musikunterricbtes  an  den 
sachsischen  Lebrerseminarien  ging  man  aucb  von  diesen  Gesicbtspunkten 
aus  und  man  gab  dem  obligatorischen  Klavierunterrichte  sogar  den  Vorzug 
vor  dem  Violinspiele.  (Generalverordnung  des  kgl.  sachs.  Ministeriums  ftlr 
Kultus  und  of fentlichen  Unterricht  vom  30.  Janviar  1907  *).) 


*)  Bei  der  Schulamts-(Lehrbefahigungs-)Prufung  ist  docb  jeder  Kandidat 
nebst  dem  Gesange  noch  aus  dem  Klavierspiele  zu  priifen. 
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c)  Als  eine  Vorbereitung  auf  das  spatere  Orgelspiel  ist 
auch  das  Klavierspiel ,  wenn  man  seine  materielle  Aufgabe  ins  Auge  falit, 
anzusehen.  

SchlieClich  drangen  sich  uns  die  Fragen  auf:  1st  ein  derarti^ 
umgestalteter  Klavierun terricht  an  unseren  Anstalten  auch 
als  obligatorisches  Lehrfach  durchf tihrbar  und  welche  Stel- 
lung  ist  demselben  innerhalb  der  Ubrigen  Lebrgegenstande 
einzuraumen? 

Zumeist  hort  man  den  Einwurf,  daC  ein  gedeihlicber  Instrumental 
unterricht  von  der  spezifischen ,  musikalischen  Begabung  sowie  vomehm- 
lich  von  der  physischen  Befahigung  zur  ausreichenden  Handhabung  des 
Instrumentes  abhangig  sei,  dafi  also  diese  Momente  die  Voraussetzung  von 
Erfolgen  bilden.  In  Anbetracht  des  Umstandes  aber,  daC  unser  Unterricht 
weniger  beruflich  -  technischen  als  vielmehr  musikerzieherischen  Zweckeu 
dienen  soil,  entkraftigt  sich  obige  Forderung  von  selbst.  Als  ein  allgemein- 
verbindlicher  Lehrgegenstand  ist  er  auch  um  so  leichter  durchfUhrbar ,  als 
ja  bekanntermafJen  die  Schtller  dem  Klavierspiele  schon  wegen  des  auf 
diesem  Instrumente  ermoglichten  polyphonen  Spieles,  das  ja  unserem  an- 
geborenen  harmonischen  Empfinden  Rechnung  tragt,  ein  erhohtes  Interesse 
ent^egenbringen  und  es  daher  vornehmlich  am  Lehrer  liegt ,  die  Freude 
am  Klavierspiel  zu  fordern  und  dieselbe  nicht  durch  kleinlicne  Pedanterien 
zu  ertoten. 

trber  die  Bewertung  der  sich  bei  den  Schtllein  so  verschiedenartig 
zeigenden  musikalischen  veranlagungen  auBert  sich  0.  Leisner:  „Bis  zu 
einem  ^ewissf-n  Grade  wird  zunachst  immer  ftir  die  Hohe  des  Interessee 
an  der  Musik  far  das  Verstandnis  wie  fttr  die  TUchtigkeit  in  der  Aus- 
tibung,  endlich  ftlr  das  Lehrgeschick  die  Begabung,  das  Talent  bestimmend 
und  entscheidend  sein.  Es  darf  indessen  der  Wert  der  ursprUnglichen  Be- 
anlagung  nicht  zu  hoch  angeschlagen  werden.  Erstlich  lafit  es  sich  gar 
nicht  so  leicht  und  sicher  entscheiden,  wievveit  jeder  einzelne  f  Qr  die  Musik 
beanlagt  ist.  Der  Unterricht  mu6  durchaus  so  eingerichtet  werden,  dafi 
auf  die  besondere  Begabung  zunachst  gar  keine  Rtlcksicht  genommen 
wird.  Das  erfordert  gebieterisch  die  allgemeine  Bedeutung  der  musika- 
lischen Bildung  fttr  die  Lehrer.  Bei  einem  zielbewufiten ,  gleichmafiigen 
Fortschreiten  in  dem  Unterricht  wird  so  mancher  in  befriedigendem  Grade 
mit  gefordert,  der  nur  in  gewohnlicher  Art  fQr  das  Verstandnis  der  Musik 
empfanglich  und  far  die  AusUbung  geschickt  ist.  Und  tiberdies  sollen  doch 
auch  immer  d  i  e  einen  Gewinn  vom  Unterricht  in  der  Musik  haben ,  die 
von  der  Natur  nur  sehr  gering  dafOr  befahigt  sind."  (Mit  musikalisch 
schwach  begabten  oder  gar  unbegabten  Zoglingen  haben  wir  ohnehin 
nichts  zu  tun,  zumal  ja  schon  durch  das  Organisationsstatut  beim  Aufnahms- 
bewerber  festzusetzen  ist,  ob  er  ,,nach  seinem  musikalischen  Gehor  und 
rhythmischen  Gefiihl  ausreichende  Erfolge  im  Musikunterrichte  verspreche.'- 
Anmerkung  des  Verfassers.)  „Wenn  in  der  Zeit  bisher  die  Erfolge  des 
Musikunterrichts  auf  dem  Seminar  immer  an  einer  bestimmten  Zahl  von 
Schttlern  nicht  hinreichend  befriedigend  gewesen  sind,  so  liegt  der  Grund 
hiefur  jedenfalls  mit  in  der  Unsicherheit ,  mit  welcher  immer  noch  das 
Element  der  personlichen  Beanlagung  beurteilt  word.  In  der  Methodik  des 
Seminarmusikunterrichts  entbehren  wir  noch  sehr  der  festen  Grundlagen 
sowohl  als  der  feineren  Richtungslinien." 

Die  Stellung  des  Klavierunterrichts  zu  den  abrigen  Musikfachem  an 
Lehrer-  und  Lehrerinnenbildungsanstalten  prazisierten  wir  bereits  zu  Be- 

finn    dieser    Abhandlung;    es    erUbrigt    uns    noch    festzidegen    das    Ver- 
altnis    unserer   Lehrfacher    zu    den   Unterrichtsdisziplinen, 
vornehmlich  wissenschaf tlichen  Charakters. 

„Die  abliche  Manier,  die  kUnstlerische  Erziehung  als  etwas  Neben- 
sachliches  zu  behandeln  und  alles  andere  dem  Zufalle  zu  Qberlassen,  ist 
verfehlt,   sobald  man   die  Bedeutung   der  Kunst   fttrs  Leben  aberhaupt  zu 
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echatzen  gelernt  hat.  Wer  diese  als  Nebensache  auffafit,  wer  fur  den 
CrenixB  der  Kunst  ganz  spezifisclie  und  seltene  Begabung  fordert,  der  wird 
freilich  die  Heranbildung  des  Menschen  zum  Kunstgenusse  fur  eine  be- 
deutimgslose  Nebenfrage  erklaren."  (Saavedra,  „Musikali3che  Kultur".) 
Und  unter  solche  Nebengegenstande  wird  auch  unser  gesamter  Musik- 
anterricht  gereiht.  Schon  die  aus  der  Pestalozzischen  Zeit  herrtibrende 
und  noch  heute  allgemein  tibliche  Bezeichnung  als  Fertigkeit  bezeugt  una 
dies.  Heute,  wo  die  formalistische  Anschauung  ilber  das  Wesen  der 
Musik  bereits  als  langst  abgetan  angeseben  werden  mufi,  ware  es  auch  an 
der  Zeit,  mit  dieser  Bezeichnungsweise  zu  brechen.  ,,Nicbt  Fingerfertigkeit, 
sondern  Denkfertigkeit  haben  wir  bei  unseren  Klavierschiilern  zu  er- 
zielen"  (Raif).  Gleich  wie  auch  die  Tatigkeit  des  Zeichenlehrers  uicht 
alleinig  in  der  Unterweisung  in  der  Haudhabung  des  Bleistiftes  und 
Pinsels  und  jene  des  Lehrers  des  Snrachfaches  nicht  in  der  Erzielung  ledig- 
lich  mechanischer  Sprecbfertigkeit  besteht,  ebenso  hat  auch  der  Musiklehrer 
dem  Schtller  nicht  nur  manuelle  Fertigkeiten  beizubringen.  Dazu,  daC  diese 
Seite  des  I^nterrichts  derzeit  noch  in  den  Vordergrund  gertickt  ist,  triigt  der 
Umstand  bei,  dafi  unsere  Lehrfacher,  im  Gegensatze  zu  jenen  wissenschaft- 
lichen  Charakters,  eben  ein  gerino;  oder  meist  ein  gar  nicht  vorgebildetes 
Schiilermaterial  erhalten.  Unser  TJnterricht  hat  daher  vornehmlich  den 
Charakter  eines  Elementarunterrichts.  In  Anbetracht  des  Zieles  jedoch, 
vvelcheni  wir  zustreben,  ist  die  Bezeichnung  der  Mv\siklehrfacher  als  Kvmst- 
tachcr  (im  Gegensatze  zu  den  Lehrfiichern  wissenschaftlichen  Charakters) 
begrQndet  und  geboten.  Zur  Hebung  des  Ansehens  dieser  Facher  wiirde 
die  genannte  Bezeichnungsanderung  gewifi  auch  nicht  wenig  beitragen. 


Unsere  Reformvorschlage  gipfeln  nun  im  folgenden: 

Der  Klavierunterricht  sei  ein  allgemein  verbindliches  Lehr- 
lach  durch  die  ganze  Zeit  derBildungsdauer  des  Lehramts- 
ioglings.  Mit  der  zunehmenden  geistigen  Reife  und  musikalischen  Ent- 
A^icklung  wachst  auch  die  Filhigkeit  des  Erfassens  musikalischer  Werte 
jowie  die  Moglichkeit ,  sich  in  niusikalische  Werke  zu  vertiefen.  Dies  ist 
lun  bei  kunstbildenden  Lehrfachern  von  derselben  AVichtigkeit  wie  bei  den 
tvissenschaftlichen.  Aus  eben  diesem  Grunde  sind  fur  unsere  Zwecke  ins- 
Desondere  die  beiden  oberen  .Jahrgiinge  von  unschatzbarem  Werte,  da 
luf  dieser  Stufe  der  Zogling  bereits  einen  gewissen  Grad  von  technischer 
fertigkeit  in  der  Hanclhabung  des  Instrumentes  erlangt  hat.  Deshalb 
3mpfiehlt  es  sich,  den  Klavierunterricht  neben  dem  Orgelunterrichte  auch 
.m  dritten  und  vierten  Jahrgange  als  ein  nicht obligatori- 
jches  Lehrfach  (bei  einer  wochentlichen  Lehrstunde)  einzufuhren; 
jtrebsamen  Schtllern  ware  auf  solche  Weise  Gelegenheit  gegeben,  sich  im 
Klavierspiele  zu  vervollkommnen ,  imd  der  Lehrer  konnte  hiebei  auf 
ndividuelle  Veranlagung  groCtmogliche  Riicksicht  nehmen.  Bei  even- 
;uellem  nichtobligatorischen  Orgelunterrichte  waren  die  denselben  nicht 
"requentierenden  Zoglinge  gehalten.  den  Klavierunterricht  auch  in  den 
Deiden  oberen  Jahrgangen  zu  besuchen.  In  diesem  Falle  ware  also  das 
Klavierspiel  das  obligatorische  Fach. 

Da  der  Lehrerin  hinsichtlich  der  zeitgemafien  Losung  der  Schul- 
^esangfrage  die  gleiche  Aufgabe  zufallt  wie  dem  Lehrer,  ist  die  Ein- 
fuhrung  des  obligatorischen  Klavierunterrichts  an  Lehre- 
rinnenbildungsanstalten  ebenfalls  anzustreben. 

Behufs  leichterer  Erreichung  des  vorgedachten  Lehrzieles  soil  die 
Bochstzahl  der  Zoglinge  einer  Unterrichtsgruppe  entsprechend  herabgesetzt 
werden,  und  zwar  wenigstens  auf  sechs  bis  acht  Schiller  (statt  der 
bisherigen  acht  bis  zehn). 

Bei  Zuweisung  der  wochentlichen  Ubungsstunden  gelte  der  Grundsatz, 
iafi  musikalisch  schwacher  beanlagte  SchQler  auch  eine  groCere  Zahl  von 
solchen  erhalten." 


106 


VIII.    Anton  Krtsmary, 

Musiklehrer  an  der  niederosterreichisclien  Landes-Blindenanstalt  in 
Purkersdorf. 

„Die  Notenschrift  der  Blinden". 

Leitsatze: 

1 .  Auf  welche  Weise  macht  sicb  der  Blinde  die  Werke  der  Ton- 
kunst  zu  seinem  geistigen  Eigentum? 

a)  Durch  das  Gehor. 

b)  Durch  Brailles  Notenschrift. 

2.  Die  Braillesche  Notenschrift: 

a)  Das  Sechs-Punkte-System  im  allgemeinen. 

b)  Hauptunterschied  der  Braille-Notenschrift  von  derjenigen  der 
Sehenden. 

c)  Einige  der  wichtigsten  Zeichen  der  Notenschrift  an  der  Hand 
tabellarischer  Darstellung  erklart. 

3.  Die  in  Punktdruck  bisher  vorhandene  Musikliteratur.  (Druck- 
orte :  Zentralverkaufstelle). 

4.  Demonstration :  Lesen  einiger  Takte  aus  einem  Tonstiick  in 
Braille-Schrift  und  tJbertragen  des  Gelesenen  auf  das  Klavier  durch 
ein  blindes  Madchen. 

„Hochverehrte  Anwesende !  Nicht  von  dem,  was  die  Musik  dem  Blinden 
bedeutet,  wie  sie  es  vornehmlich  ist,  die  ihm  den  grauen  Alltag  verklart 
vmd  (ibergoldet,  so  dafi  sein  Leben  durch  sie  Sinn  v^nd  Gehalt  gewinnt,  — 
nicbt  davon  will  ich  zu  Ihnen  reden,  —  diese  Tatsache  ist  doch  mehr  oder 
minder  bekannt;  wovon  ich  heute  sprechen  will,  das  ist  die  Art,  wie  der 
musikalische  Stoff,  dessen  der  Blinde  bedarf,  ihm  zugefUhrt  wird.  Es  gibt 
bier  zwei  Methoden,  die  eine  ist  die  der  musikalischen  Aufnahme  durch 
das  Gehor,  die  andere  ist  die  Methode  der  Vermittlung  des  musikalischen 
Stoffes  durch  die  Notenschrift.  tjber  die  erste  dieser  Methoden  will  ich 
mich  nur  kurz  fassen:  sie  kommt  bei  Anfangern  zur  Anwendung  und  be- 
gleitet  avich  den  Blinden  wahrend  des  grofiten  Teils  seiner  Bildungszeit. 
Sie  besteht  darin ,  dafi  der  Lehrer  dem  Schiller  je  nach  dessen  Fassungs- 
kraft  eine  geringere  oder  grofiere  Anzahl  von  Takten  vorspielt,  bei  Tasten- 
instrumenten  erst  die  rechte,  dann  die  linke  Hand  allein,  der  SchUler  ver- 
sucht,  das  Gehorte  unter  weiterer  Beihilfe  des  Lehrers  nachzuspielen.  Das 
geht  in  Wirklichkeit  viel  einfacher  und  schneller,  als  es  sich  bier  in  Worten 
nacherzahlen  laBt.  Diese  Methode  hat  Uberhaupt  viele  Vorteile,  ist  bei  den 
Blinden  auch  sehr  beliebt;  ihr  Nachteil  jedoch  liegt  darin,  dafi  der  Blinde 
zur  Aufnahme  des  musikalischen  Stoff  es  stets  einer  Hilfsperson  bedarf,  wodurch 
er  in  Abhangigkeit  gerat.  Wir  mUssen  daher  in  der  Blindenanstalt  friih 
darauf  Bedaciit  nehmen,  unsern  Schtilern  ein  Mittel  an  die  Hand  zu  geben,  das 
sie  befahigt,  sich  ihren  musikalischen  Bedarf  selbstandig  aneignen  zu 
konnen;  denn  wenn  der  Blinde  die  Anstalt  verlassen  hat  und  im  Leben 
steht,  hat  er  nicht  mehr  den  Lehrer  zur  Seite,  der  die  TonstUcke  mit  ihm 
memoriert.  In  der  Notenschrift  besitzen  wir  nun  ein  ausgezeichnetes 
Mittel.  welches  in  vorziiglicher  Weise  geeignet  ist,  der  selbstandigen 
musikalischen  Betatigung  entgegen  zu  kom.men. 
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Der  Erfinder  der  Notensclirif t  fiir  die  Blinden  ist  der  Franzose  Louis 
Braille.  Braille  ist  selbst  frtlhzeitig  erblindet,  war  dann  Zogling,  spater 
Lehrer  am  Blindeninstitut  in  Paris.  Durch  die  Erfindune  der  nach  ihm 
benannten  Schrift  ist  Louis  Braille  zu  einem  der  grofiten  Wohltater  seiner 
Scbicksalsgenossen  geworden ,  denn  mit  seiner  Wort-  und  Tonschrift  gab 
1  er  den  Blinden  den  Schltissel  zu  den  Schatzkammern  der  Wissenschaft  — 
sowie  der  Dicht-  und  Tonkunst! 

_  Das  Braillesche  Schriftsystem  besteht  aus  sechs  Punkten,  welche  sich 
■  in  einem  rechteckigen  Felde  darstellen,  und  zwar  drei  nach  der  Hobe,  zwei 
nach  der  Breite.  Die  verschiedene  Anordnung  und  Stellung  der  Punkte  im 
Felde  ermoglicht  eine  grofie  Mannigfaltigkeit.  Es  lassen  sich  damit  samt- 
liche  Buchstaben  des  Alphabetes  sowie  die  Interpunktionszeichen  darstellen. 
Die  ersten  zehn  Buchstaben  mit  einem  vorangesetzten  Zahlzeichen  ergeben 
die  Ziffern  von  1  bis  0.  Ebenso  konnen  mit  der  Brailleschen  Punktschrlft 
alle  Zeichen  des  Notensystems  mit  vollster  Deutlichkeit  wiedergegeben 
werden. 

Ehe  ich  auf  die  Notenschrift  der  Blinden  im  einzelnen  eingehe,  mochte 
i  ich  auf  den  Hauptunterschied  zwischen  der  Notenschrift  der  Sehenden  und 
jener  der  Blinden  hinweisen.  Erstere  ist  aufs  Auge  gesteilt,  aufs  Blattlesen 
berechnet,  sie  wirkt  direkt  bildhaft;  das  Steigen  und  Fallen  der  Melodie- 
welle  ist  in  ihr  klar  erkennbar,  auch  die  Harmonie  mit  ihrem  Moment  der 
Gleichzeitigkeit  ist  durch  genaue  Untereinanderstellung  pragnant  ersicht- 
lich.  Anders  die  Notenschrift  der  Blinden;  sowohl  das  Nacheinander  der 
Melodie  als  auch  das  Nebeneinander  der  Harmonie  entwickelt  sich  in  einer 
geraden  Linie.  Eine  partiturmafiige  Darstellung  der  Stimme  ist  allerdings 
moglich,  wird  aber  nur  ausnahmsweise  angewendet. 

Man  gliedert  ein  Tonstdck  bei  der  Niederschrift  in  Abschnitte  von 
8 — 16  Takten  und  schreibt  bei  Tasteninstrumenten  erst  die  rechte,  dann 
die  linke  Hand  nieder. 

Wenn  ich  nun  auf  die  Braillesche  Notenschrift  im  einzelnen  eingehe, 
bitte  ich,  die  hier  an  der  Wand  befestigte  Tabelle  zu  betrachten.  Sie  sehen 
in  Beispiel  1  acht  Zeichen;  es  sind  dies  die  Tone  c,  d,  e,  f,  g,  a,  h,  c  als 
Achtelnoten;  Beispiel  2  bringt  dieselben  Zeichen,  aber  mit  einem  Punkt 
rechts  unten;  durch  diesen  Wertpunkt  werden  die  Achtel  zu  Vierteln. 
Beispiel  3  zeigt  wieder  die  gleichen  Zeichen,  diesmal  steht  jedoch  der  Wert- 
punkt links,  wodurch  die  Achtel  zu  Halben  werden;  Beispiel  4  fflgt  den 
Achtelnoten  beide  Wertpunkte  bei  und  gestaltet  sie  so  zu  Ganzen.  Ftlr 
die  kleineren  Werte:  ein  Sechzehntel,  ein  Zweiunddreifiigstel,  ein  Vierund- 
sechzigstel  hat  die  Blindenschrift  keine  eigenen  Zeichen,  die  vorhandenen 
Wertzeichen  reichen  vollig  aus;  es  werden  die  Sechzehntel  gleich  den 
Ganzen,  die  Zweiunddreifiigstel  gleich  den  Halben,  die  Vierundsechzigstel 
gleich  den  Vierteln  dargestellt.  Eine  Verwechslung  ist  trotz  derselben 
Zeichen  ftlr  verschiedene  Werte  nicht  moglich,  da  der  tastende  Finger 
sofort  bemerkt,  ob  ein  Takt  eine  Ganze  oder  i*^/i6,  zwei  Halbe  oder  ^-/32  — 
oder  auch  Achtel  und  Sechzehntel  oder  Zweiunddreifiigstel  untermischt  ent- 
halt.  Die  Takte  werden  in  der  Notenschrift  der  Blinden  ebenso  abgegrenzt 
wie  die  Worte  in  der  Bvichstabenschrift,  namlich  durch  ein  freigelassenes  Feld. 

Wir  haben  bis  jetzt  die  Haupttone  und  ihre  Werte  kennen  gelernt, 
nicht  aber  die  Oktave,  in  welcher  sie  liegen.  Dazu  bedient  man  sich  in 
Brailles  Notenschrift  eigener  Oktavzeichen,  die  also  gleichsam  die  Schltissel 
der  Notenschrift  der  Sehenden  vertreten.  Sie  sehen  in  Beispiel  5  je  eine 
ganze  Note  c  mit  vorangestellten  Oktavzeichen  ftlr  die  Kontra,  grofie, 
kleine,  ein-,  zwei-,  drei-  und  viergestrichene  Oktave.  Das  Oktavzeichen 
steht  unmittelbar  vor  der  Note  und  verschmilzt  mit  derselben  zu  einem 
Gebilde  —  aber  nicht  jede  Note  erhiilt  ein  Oktavzeichen,  das  wtlrde  die 
Schrift  schwerfallig  machen:  die  erste  Note  eines  Tonsttlckes  oder  eines 
Abschnittes  erhalt  stets  das  Oktavzeichen,  ftlr  die  folgenden  Tone  gelten 
die  nachstehenden ,  leichtfafilichen  Regeln:  bildet  ein  Ton  mit  dem  voran- 
gegangenen  eine   auf-  oder   abwartssteigende  Sekund  oder  Terz,  so    erhalt 
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er  niemals  das  Oktavzeichen ;  bildet  ein  Ton  mit  dem  vorangegangeneo 
eine  auf-  oder  abwartssteigende  Quart  oder  Quint,  so  erhalt  er  nur  dann 
das  Oktavzeichen,  wenn  er  sich  in  einer  anderen  Oktave  befindet  als  sein 
Vorganger.  Bildet  ein  Ton  zum  vorangehenden  eine  auf-  oder  abwarts- 
steigende Sext  oder  ein  nocb  weiteres  Intervall,  so  erhalt  er  immer  das 
Oktavzeichen. 

Von  besonderem  Interesse  in  Brailles  Notenschrift  ist  die  Darstellung 
von  Akkorden.  Ihre  einzelnen  Bestandteile  w^erden  natilrlich  nicht  unter- 
einander,  sondem  wie  in  der  Melodie  n  e  b  e  n  einander  notiert,  und  zwar 
wird  iiberhaupt  nur  ein  Ton  als  Note,  die  anderen  Tone  als  seine  Inter- 
valle  mit  Hilfe  eigener  Intervallzeichen  aufgezeichnet.  Bei  Harinonien  in 
der  Obertonlage,  also  bei  Tasteninstrumenten  rechte  Hand,  wird  der  oberste 
Ton  als  Note ,  die  tlbrigen  als  absteigende  Intervalle  dargestellt.  Bei 
Harmonien  in  der  Unterlage  fUr  Tasteninstrumente  linke  Hand  wird  der 
unterste  Ton  als  Note,  die  tlbrigen  als  aufsteigende  Intervalle  geschrieben. 
Sie  sehen  in  Beispiel  6  a  den  Akkord  c.  ?,  g,  <";  hier  ist  das  c  als  Ganze 
notiert,  die  iibrigen  Tone  7/,  e,  c  erscheinen  als  Unter- Quart,  -Sext  und 
-Oktave.     Unigekehrt  in  Beispiel  6^.     Tm  Akkord  r,  e.  n,  c  ist  das  c  als  Note 

fesetzt.  e,  a.  7-  sind  als  Ober-Terz,  -Quint  und  -Oktave  verzeichuet.  Dieses 
'erfahren,  die  Akkorde  mit  Hilfe  der  Intervallzeichen  darzustellen,  ist  aber 
nur  dort  moglich,  wo  es  sich  um  Harmonien  handelt,  die  sich  in  gleichen 
Werten  bewegen.  Harmonien,  die  in  ungleichen  Werten  fortschreiten ,  er- 
fordem  eine  andere  Schreibweise :  hier  wird  jeder  Takt  in  seine  einzelnen 
Stimmen  aufgelost  und  dieselben  durch  das  Stimmenzeichen  miteinander 
zur  Einheit  verbunden.  Naher  darauf  einzugehen,  wUrde  zu  weit  fQhren. 
Auch  noch  manch  andere  Zeichen:  Pausen,  Versetzungszeichen,  Ver- 
langerungspunkt  usw. ,  kann  ich  in  der  knapp  zugeme.ssenen  Zeit  nicht 
naher  durch  Beispiele  belegen;  es  genOge  zu  bemerken,  dali  es  keine  nocL 
so  komplizierte  Harmonie,  keinen  noch  so  verrenkten  Rhythmus  gibt,  der 
sich  nicht  auch  in  Brailles  Notenschrift  voUig  unzweideutig  wieder- 
geben  lieCe. 

Beispiel  7  enthalt  die  ersten  Takte  der  osterreichischen  Volksliymne, 
welche  hier  der  Einfachheit  wegen  nur  als  einstimmige  Melodie  notiert 
wurde.  (Der  Vortragende  analysiert  nun  die  einzelnen  Notengebilde  der 
Volksh\Tnne  mit  besonderer  RUcksichtnahme  auf  die  Setzung  der  Oktave- 
zeichen  und  jener  AbkUrzungen,  welche  fUr  die  Notenschrift  der  Blindeu 
charakteristisch .  im  Notensystem  der  Sehenden  unanwendbar  sind  und 
fUhrt  dann  weiter  aus:) 

Wir  besitzen  in  der  Notenschrift  der  Blinden  auch  bereits  eine  an- 
sehnliche  Literatur,  die  Noten  werden  teils  in  den  groCeren  Anstalten  ge- 
druckt,  teils  durch  Privatdruckereien  hergestellt;  so  dnicken  u.  a.  <lie  An- 
stalten in  Wien.  BrUnn,  Berlin -Ste^litz,  Frankfurt  a.  M.,  DUren  (Rhein- 
provinz).  Hervorragende  Druckorte  sind  ferner  Paris,  London,  Kopenhagen, 
Nicht  unerwahnt  bleibe  die  musikalische  Leihbibliothek  des  ,,Verein.s  der 
Purkersdorfer"  in  Wien,  die  bis  jetzt  Uber  1000  Tonstiicke  aufweist.  Gerade 
solche  Leihbibliotheken  sind  fUr  den  blinden  Musiker  von  groCem  Wert, 
der  ja  haufig  nicht  in  der  Lage  ist,  seinen  Notenbedarf  kauflich  zu  er- 
werben.  Die  bedeutendste  Privatdruckerei  des  deutschen  Sprachgebietes 
ist  die  von  F.  W.  Vogel  in  Hamburg.  Bei  diesem  auCerst  rlihrigen  Noten- 
verleger  befindet  sich  auch  die  Zentralverkaufsstelle,  bei  welcher  die  in 
den  verschiedensten  Druckorten  hergestellten  Musikalien  zu  beziehen  sind. 
Der  von  Vogel  in  Schwarzdruck  herausgegebene  Katalog,  von  dem  ich 
hier  einige  Exemplare  vorlege,  weist  bis  Dezember  1910  2150  Nummern  auf. 
Das  mag  Ihnen  angesichts  der  kolossalen  Schwarzdruckliteratur  recht  wenig 
erscheinen ,  ist  aber  doch  sehr  viel ,  wenn  man  die  Mtlhe  und  Sorgf alt  er- 
wagt,  welche  die  Herstellung  der  Brailleschen  Noten  erfordert,  wobei  man 
zudem  nicht  vergessen  darf,  dafi  ja  doch  nur  ein  kleiner  Bruchteil  der 
musizierenden    Menschheit    an    dieser   Notenschrift    interessiert    ist.     Den 
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breitesten  Raum  im  vorliegenden  Kataloge  nimmt  nattirlich  die  Klavier- 
literatur  ein. 

Mit  Stolz  darf  ich  hier  feststellen,  da6  wir  bereita  samtliche  32  Klavier- 
aonaten  von  Beethoven  in  Punktdruck  besitzen.  Das  ist  ein  Verdienst 
der  Frankfurter  Blindenanstalt.  Auch  alle  Klaviersonaten  von  Mozart 
sowie  die  meistgespielten  von  Haydn  liegen  schon  gedruckt  vor ;  ferner  die 
beliebtesten  Kompositionen  von  C.  M.  v.  Weber,  Schubert,  Mendelssohn, 
Schumann,  Chopin,  Brahms  und  vielen  andern. 

Neben  der  Klavier-  wird  vornehmlich  die  Orgelliteratur  begtinstigt. 
In  ihr  ist  selbstverstandlich  J.  S.  Bach  am  starksten  vertreten;  obwohl 
eine  Gesamtausgabe  der  Werke  Bachs,  die  Sehnsucht  jedes  blinden 
Organisten,  einstweilen  noch  ein  unerfttllter  Wunsch  geblieben  ist.  —  Sie 
finden  weiter  im  Katalog  Werke  ftlr  Harmonium,  Violine,  Cello,  Solo-  und 
Chorgesang  sowie  eine  grofiere  Anzahl  musiktheoretischer  Werke,  z.  B. : 
Berlioz,  Instrunientationskunde;  Breslauer,  Methodik  des  Klavierunterrichts ; 
Eschmann,  Ftthrer  durch  die  Klavierliteratur;  die  Lehrbiicher  der  Harmonie 
und  des  Kontrapunkts  von  E.  F.  Richter  u.  a.  m. 

Damit  die  verehrten  Anwesenden  nun  eine  Vorstellung  bekommen, 
wie  der  Blinde  beim  Einstudieren  eines  Musikstuckes  vorgeht,  wird  Fraulein 
Maria  Wacha,  bis  zum  Ende  des  vergangenen  Schuljahres  Zogling  der 
niederosterreichischen  Landesblindenanstalt  in  Purkersdorf ,  gegenwartig 
SchUlerin  der  Gesangabteilung  der  Musikschule  Eud.  Kaiser,  fhnen  einige 
Takte  aus  dem  ersten  Satz  von  Beethovens  F-dur-Sonate  op.  10  Nr.  2  aus 
dem  mitgebrachten  Notenhefte  ftlr  Blinde  vorlesen,  erst  die  rechte  —  dann 
die  linke  Hand  und  alsdann  das  Gelesene  auf  das  Klavier  tibertragen. 
(Fraulein  Wacha  demonstriert  nach  den  Angaben  des  Vortragenden ) 

Ich  bin  am  Ende  meiner  AusfUhrungen  und  richte  zum  Schlusse  an 
Sie,  hochverehrte  Anwesende,  die  instandige  Bitte:  Wenn  Sie  auf  Ihrem 
Lebenswege  einem  blinden  Musiker  begegnen,  unterstiitzen  Sie  und 
fordern  Sie  ihn,  so  gut  Sie  es  konnen;  untersttitzen  Sie  ihn  jedoch  nicht 
etwa  durch  milde  Gaben,  sondern  durch  Forderung  seiner  musikalischen 
Neigungen  und  Bestrebungen ,  sei  es  nun  durch  Vorftihrung  guter  Musik 
oder  dadurch,  dafi  Sie  ihm  Tonstttcke  in  den  Griffel  diktieren  —  sei  es  wie 
immer  sonst,  und  Sie  werden  es  immer  konnen,  wenn  Sie  wollen,  denn  wo 
ein  Wille  ist,  da  ist  auch  ein  Weg;  wenn  Sie  aber  dem  Blinden  nach  Jhren 
besten  Kraften  fordernd  vind  helfend  zur  Seite  stehen,  dann  sichern  Sie 
sich  gewiiilich  ein  schones  Extraplatzchen  im  Paradiese  der  Edelseelen!" 


IX.    Fritz  Radel, 

Musiklehrer    am    niederosterreichischen  Landes-Lehrerseminar  in  Wiener- 

Neustadt : 

„Der  Musikunterricht  und  die  Stellung  der  Musiklehrer  an  den 
Lehrerbildungsanstalten". 

Leitsatz  6. 


1.  Es  sind  mindestens  zwei  gepriifte  Musiklehrer  an  jeder  Lehrer- 
bildungsanstalt  anzustellen. 

2.  Hilfslehrkrafte    fiir   die    Musiklehrfacher    miissen    „staatlich'' 
gepriift  sein. 
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0.  Reformieruiig  des  ge.samteu  Musikunterrichtsbetriebes  an 
Lehrerbildungsanstalten,  Klassen-  oder  Gruppemxnterricht,  Feststellung 
des  Hochstausmafies  der  Schiilerzahl  fur  die  Mnsikgruppen,  Aufteiluug 
der  Musikdisziplineii  auf  die  einzelnen  Jahrgange,  Einfuhrung  von  ob- 
ligaten  Kircheii-  und  Chorgesangstunden ,  Aufstellung  eines  standigen 
Zoglingsorchesters ,  Schaffung  und  ausgiebige  Dotierung  eines  Musik- 
archivs  und  einer  musikwissenschaftlichen  Bibliothek,  BewiJligung  der 
fiir  einen  gedeiblichen  Unterricht  unbedingt  notwendigen  Lehrmittel, 
Mitwirkung  bei  kirchlichen  und  weltlichen  musikalischen  Veranstal- 
tungen ,  Festsetzung  der  tJbungsstunden  und  deren  Uberwachung, 
Filhrung  des  Klassenbuches ,  Pflege  des  gemischten  Chores ,  Vor- 
bedingung  einer  musikalischen  Begabung  fiir  die  Aufnahme  eines  Lehr- 
amtszoglings,  Einfuhrung  des  obligaten  Violinunterrichtes  an  Lehrerinnen- 
bildungsanstalten,  Abhaltung  von  Musikkonferenzen  an  Anstalten  mit 
mehreren  Musiklehrern. 

B. 

1.  Gleichstelkmg  mit  den  Hauptlehrern. 

2.  Bis  zur  Verwirklichung  von  Punkt  1  :  a)  Erhohung  des  Gruntl- 
gehaltes,  b)  Vorriickung  in  die  neunte  Rangsklasse  mit  dem  zweiten, 
in  die  achte  Rangsklasse  mit  dem  vierten  Quinquennium ;  Moglichkeit 
der  Erreichung  der  siebenten  Rangklasse  und  Schaffung  eines  eigenen 
Status  fiir  Musiklehrer  direkt  hinter  dem  Range  der  Hauptlehrer. 

3.  Verleihung  des  Professortitels  mit  der  neunten  Rangsklasse. 
Gesetzhcher  Schutz  dieses  Titels. 

4.  Herabsetzung  der  wochentlichen  Lehrverfiichtung  von  25  auf 
20  Unterrichtsstunden. 

5.  Ernennung  von  Fachinspektoren. 

6.  Remunerierung  des  Kirchendienstes. 

7.  Anrechnung  der  Kirchen-  und  Chorgesangstunde  und  der 
Orchesterstunde  als  Doppelstunde. 

8.  Berufung  eines  Experten  aus  dem  „Vereine  der  Musiklehrer 
an  den  Lehi-erbildungsanstalten  Osterreichs"  als  Sachverstandigen  in 
das  Ministerium  fiir  Kultus  und  Unterricht  bei  alien  einschneidenden 
Veranderuugen  im  Musikunterrichte  an  den  Lehrer-  und  Lehrerinnen- 


9.  Reformierung  der   „Staatsprilfung  aus  Musik". 

10.  Abhaltung  einer  eigenen  Lehrbefahigungspriifung  aus  Gesang 
fiir  Biirgerschulen. 

1 1 .  Gestattung  einer  Nachpriifung  aus  Gesang  wegen  ungeniigenden 
Erfolges  aus  diesem  Gegenstande  bei  der  Lehrbefahigungspriifung  fiir 
Yolksschulen. 

12.  Ernennung  von  Prtifungskommissaren  in  die  Lehrbefahigungs- 
priifungskommison  fur  Volks-  und  Biirgerschulen  aus  dem  Stande  der 
gepriiften  Musiklehrer  an  Lehrerbildungsanstalten. 

13.  Sinngemafie  Anrechnung  der  vor  der  definitiven  Anstellung 
absolvierten  Berufsausiibung  mit  Riicksicht  auf  das  Alter,  mit  riick- 
wirkender  Kraft. 


Ill 


14.  Bei  der  Aufstellung  des  Stundenplanes  Gleichbehandlung  der 
Musikstunden  mit  den  anderen  Unterriclatsstunden,  Gleichberechtigung 
der  Lehrkrafte  fur  Musik  mit  den  Lehrkraften  anderer  Disziplinen. 

15.  Zuziehung  des  Musiklehrers  zu  alien  Probelektionen  aus  Ge- 
sang  und  Am-echnung  einer  sogenannten   „Konferenzstunde." 


„Der  Gesang  ist  das  vielfaltige  Band,  welches  das  Volk  mit  der  Kunst 
verkntlpft.  Daher  hat  man  denn  auch  langst,  dank  Pestalozzi  und  seinen 
Schtilern,  die  sich  auch  des  sangesarmen  Volkes  erbarmten,  das  Singen  aus 
allgemein  menschlichen  Rucksichten  und  im  Sinne  eines  Humanisierungs- 
mittels  zum  Gegenstand  des  Yolksschulunterrichts  gemacht. 

Mit  den  Erfolgen  ist  man  freilich  fast  nirgends  zufrieden  und  gerne 
ftlhrt  man  diesen  tJbelstand  auf  eine  mangelhafte  musikalische  Ausbildung 
unserer  Volksschullehrer  zuriick,  die  nicht  in  letzter  Linie  dem  Lehrer- 
bildner  zur  Last  gelegt  wird,  ohne  zu  bedenken,  mit  welchen  grofien 
Schwierigkeiten  oft  der  Musiklehrer  an  einer  Lehrerbildungsanstalt  zu 
kampfen  nat,  die  hemmend  auf  die  musikalische  Ausbildung  der  Lehramts- 
zoglinge  wirken  mussen. 

Es  sollen  nun  in  Kurze  jene  Mittel  erwogen  werden,  die  dem  Musik- 
lehrer an  den  Lehrer-,  resp.  Lehrerinnenbildungsanstalten  es  ermoglichen, 
gttnstigere  Unterrichtserfolge  zu  erzielen. 

Mogen  diese  Vorschlage  einen  Widerhall  dort  finden,  von  wo  aus 
Abhilfe  geschafft  werden  konnte.  Es  liegt  mir  feme,  das  Verdienst,  das 
sich  unsere  Schulerhalter  und  Behorden  im  Laufe  der  letzten  Zeit  um  die 
musikalische  Volksbildung  erworben  baben,  dadurch  verkleinern  zu  wollen, 
denn  durch  das  grofie  Interesse  derselben  fttr  die  musikalische  Erziehung 
ist  auch  im  Musikunterrichte  an  Lehrerbildungsanstalten  manches  tjbel 
beseitigt  worden;  ebensowenig  will  ich  die  Einzelerfolge  im  Musikunter- 
richte mancher  Lehrerbildungsanstalten  abersehen,  denn  die  Zahl  tOchtiger 
„LehrermusLker" ,  die  sich  in  ihnen  Grundlage  und  Antrieb  geholt  zu 
erfolgreichem  Weiterstreben  und  zu  anerkannten  Leistungen,  ist  nicht 
gering. 

Eines  der  wichtigsten  Forderungsmittel  fttr  den  Musikunterricht  ist 
die  Anstellung  von  mindestens  zwei  staatlich  gepriiften  Musiklehrem  an 
jeder  Lehrerbildungsanstalt,  und  zwar  eines  Hauptlehrers  ftir  Gesang  und 
eines  ftlr  Violine,  beider  jedoch  mit  der  Befahigung  zum  Unterrichten  eines 
Tasteninstrumentes. 

Mit  dem  Hilfslehrersystem  mufi  gebrochen  werden. 

Es  ist  merkwiirdig,  dal3  in  einer  Zeit,  in  der  der  Musikunterricht 
selbst  in  hohen  Regierungskreisen  gewtlrdigt  wird,  die  Frage  so  wenig 
Beachtung  findet,  in  wessen  Handen  denn  die  Unterweisung  unserer  zu- 
ktinftigen  Jugendbildner  in  der  popularsten  .aller  Kiinste  liegt,  denn  sonst 
ware  es  undenkbar,  dafi  oft  unmusikalische  tjbungsschullehrer,  die  in  ihrer 
eigenen  Klasse  nicht  imstande  sind,  den  Gesangunterricht  erfolgreich  zu 
erteden,  als  Hilfslehrer  ftir  Musik  an  der  Lehrerbildungsanstalt  verwendet 
werden. 

Wenn  Hilfslehrer  ttberhaupt  angestellt  werden  mtissen,  so  hat  die 
staatliche  Lehrbefahigung  derselben  als  Voraussetzung  zu  gelten. 

Der  Gesangunterricht  (der  musiktheoretische  Unterricnt  ist  hier  in- 
begrrffen)  sei  Klassenunterricht  und  nach  den  tibereinstimmenden  Aufie- 
irungen  erfahrener  Schulmanner  und  Musikpadagogen  kann  nur  dann  etwas 
ErsprieBliches  geleistet  werden ,  wenn  von  der  Vorbereitungsklasse  bis 
zum  vierten  Jahrgange  dem  Gesange  zwei  wochentliche  Unterrichtsstunden 
zugewiesen  sind. 

Die  Tatsache,  dafi  gegenwartig  dem  Gesangunterrichte  nicht  die 
erforderliche  Stundenanzahl  eingeraumt  ist,  lastet  scnwer  auf  dem  Betriebe 
desselben,  denn  beim  Gesangunterrichte  bedeutet  technische  Halbheit  einen 
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Beitrag  zur  Asthetik  des  Hafilichen.  Uberall,  wo  eben  die  Kunst  in  Frage 
kommt,  gibt  es  keine  Konzessionen ;  Musik  ist  eine  Kunst,  das  dokumen- 
tieren  schon  vor  Tausenden  von  Jahren  die  Chinesen,  trotzdem  aber  wird 
heute,  in  dieser  hochentwickelten  Zeitepoche,  an  mancher  Lehrerbildungs- 
anstalt  die  Musik  geringschatzig  in  den  Topf  der  Fertigkeiten  geworfen. 

Aufier  diesen  zwei  musiktheoretischen  und  gesangtechnischen  Zwecken 
gewidmeten  Stunden  erhalte  der  Chor-  und  der  KirchengOHang  je  eine 
wochentliche  Stunde,  sowie  sie  an  den  niederosterreichischen  Landesseminarien 
in  richtiger  Erkenntnis  der  NiUzlichkeit  derselbeu  schon  lange  bestehen. 
Im  Chorgesan^  pflege  man  das  Volkslied,  das  volkstUmliche  Lied  und 
Mannerchore  der  Klassiker  und  einheimischen  Tondichter.  Im  Kirchcn- 
gesang  ilbe  man  das  gutc,  alte.  deutsche  Kirchenlied,  lateinische  Mcll- 
gesange  und  den  vatikanischen  Choral. 

Zu  diesen  Zwecken  befinde  sich  an  jeder  Anstalt  ein  Gesangarchiv. 
welches  jahrlich  mittelst  Subventionszuwendung  zu  erweitern  ware. 

Der  Violinunterricht  ist  in  Gruppen  von  hochstens  16  SchtUern  zu 
erteilen.  Er  ist  von  der  Vorbereitungsldasse  an  durch  alle  Jahrgange 
obligat  und  wird  in  zwei  wochentlichen  Unterrichtsstunden  erteilt. 

Jeder  Zogling  hat  seine  eigene  Violine  zur  Stunde  mitzubringen.  Far 
die  Weiterbilming    besonders    begabter  Zoglinge    siud   kombinierte  Violin- 

fruppen,  so  wie  sie  an  den  niederosterreichischen  Landeslehrerseminaren 
estenen,  zu  empfehlen.  Dem  Orchesterspiele  ist  wochentlich  eine  eigene 
TTnterrichtsstunde  so  anzusetzen,  daC  die  begabtesten  Schttler  aller  Jahr- 
gange heranger^ogen  werden  konnen. 

In  den  riederosterreichischen  Landeslehrerseminaren  besteht  dank 
der  Munifizeuz  des  niederosterreichischen  Landesausschusses  ein  Archiv 
von  vielen  hundert  Piecen,  wodurch  die  Moglichkeit  geboten  ist,  die  SchOler 
mit  den  Werken  der  hervorragendsten  Tondichter  aller  Musikepochen  ver- 
traut  zu  machen. 

Aufier  einem  ausreichenden  Archive,  in  welchem  auch  das  Noten- 
material  fiir  mehrstimmiges  Violinspiel  nicht  fehlen  darf,  mUssen  auch  die 
erforderlichen  Instrumente  fttr  das  Orchester  vorhanden  sein. 

Zwecks  Ausbildung  der  Viola-,  Cello-  und  Kontrabafispieler  ist  eine 
eigene  (fttr  den  Lehrer  in  die  Lehr\'erpflichtung  einzurechnende)  Unter- 
richtszeit  festzusetzen. 

Falls  keine  der  Musiklehrkrafte  diese  Ausbildung  Ubernehmen  kann, 
ware  auf  Vorschlag  derselben  fallweise  eine  Hilfskraft  zu  berufen. 

In  manchen  Stadten  haben  Musikinstitute  diese  Ausbildung  unentgelt- 
lich  ubernommen. 

Damit  die  Zoglinge  nicht  durch  das  Orchesterspiel  zu  sehr  Uberlastet 
werden,  konnen  sie  ja  von  einer  Violinstunde  befreit  werden,  wodurch 
man  bei  geschickter  Gruppierung  sogar  eine  oder  die  andere  Stunde  er- 
sparen  konnte. 

Der  Klavierunterricht  ist  in  Grvippen  von  hochstens  sechs  SchDlern 
zu  erteilen,  denn  es  ist  auch  der  geringste  Erfolg  ausgeschlossen,  wenn  in 
einer  Gruppe  bis  zu  17  Schiller  sitzen.  Jede  individuelle  RUcksicht  auf  die 
musikaliscne  Entwicklung  des  Schulers  ist  dadurch  unterbunden. 

Der  Musikunterricht  wird  ja  so  gerne  fiir  die  Padagogik  reklamiert, 
aber  unter  solchen  skizzierten  Verhaltnissen  fehlen  eben  die  Vorbedingungen 
zur  Leistungsfahigkeit  und  es  ist  begreiflich,  d&Q  bei  so  beschamenden 
Leistungsresultaten,  wie  sie  der  Klavierunterricht  oft  hervorbringt,  in  Un- 
kenntnis  der  eigentlichen  Ursachen  einfach  ilber  den  Gegenstand  und  nicht 
selten  auch  liber  den  Lehrer  die  Nase  gerlimpft  wird.  Man  darf  sich  auch 
nicht  wnndern,  wenn  unter  solchen  Verhaltnissen  der  Ruf  laut  wird :  Weg 
mit  dem  Klavier-  und  Orgelunterricht,  geleistet  wird  ja  ohnehin  nichts. 
Ich  aber  sage:  „Gebt  dem  Samann  Sonne  und  warmen  Eegen  und  ihr 
werdet  seine  Arbeit  an  den  Frtichten  schatzen  lernen." 

Der  Klavierunterricht,  als  Vorunterricht  fQr  das  Orgelspiel,  beginne 
obligat  in  derVorbereitungsklasse  und  verbleibe  bis  einschlieljlich  zum  zweiten 
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Jahrgane  mit  zwei  wochentliclien  Unterriclitsstunden.  Jedem  Schiller,  der 
aufierhalb  der  Schule  nicht  liben  kann,  sind  zwei  Ubungsstunden  auf  einem 
Klaviere  der  Schule  zuzuweisen.  In_  jeder  Anstalt  soUen  so  viele  Klaviere 
vorhanden  sein,  daS  Unterricht  und  Ubung  nach  dem  vorgeschlagenen  Aus- 
maCe  nicht  zu  Schaden  kommen.  Die  vorhandenen  Klaviere  sollen  sich 
aber  stets  in  einem  dem  Zwecke  entsprechenden  guten  Zustande  befinden. 
Pianinos  sind  ftir  den  Unterrichtsgebrauch  nicht  geeignet,  noch  weniger 
stumme  Klaviaturen. 

Das  sogenannte  Zellensystem  ist  nur  dann  ausschliefilich  fur  tJbungs- 
zwecke  entsprechend,  wenn  die  akustisch  isolierten  Zellen  den  hygienischen 
Anforderungen  entsprechen. 

Das  Notenmaterial  fur  das  Vierhandigspiel  sei  in  der  Schule  vor- 
handen. 

Auch  der  Orgelunterricht  ist  in  Gruppen  zu  hochstens  sechs  Schiilem 
zu  erteilen.  Er  ist  und  bleibe  im  dritten  und  vierten  Jahrgange  obligat. 
Ein  nicht  obligater  oder  bedingt  obligater  Orgelunterricht  ist  nicht 
gutzuheifien.  Der  Einwurf ,  daC  dieser  Unterrichtszweig  fur  die  Lehrer  in 
Stadten  gar  keine  praktische  Bedeutung  habe,  ist  nicht  stichhaltlich ;  denn 
erstens  tragt  der  Orgelunterricht  zur  Vertiefung  des  musikalischen  Ver- 
standnisses  und  Gescnmackes  bei,  zweitens  ist  ja  nicht  vorauszusehen, 
welche  Lehramtskandidaten  filr  das  Land  und  welche  ftir  die  Stadte  be- 
stimmt  sind. 

Wenn  aber  obligat,  dann.  grtindlich  und  ernst.  Der  ganze  Orgel- 
unterricht ist  keinen  Pfifferling  wert,  wenn,  wie  es  an  einigen  Anstalten 
vorkommt,  zehn  und  mehr  SchUler  in_einer  Orgelstunde  sitzen ,  denen  in- 
folge  Mangels  an  Instrumenten  jede  tjbung  fehlt.  Dem  SchUler  wird  die 
Zeit,  dem  Lehrer  das  Renommee  genommen. 

Jede  Lehrerbildungsanstalt  besitze  eine  kleine  Orgel  mit  zwei  Manualen, 
einem  Pedale  und  20  klingenden  Stimmen;  femer  so  viele  andere  drei-  bis 
vierstimmige  tjbungsorgeln  mit  modemer  Einrichtung,  als  Unterricht  und 
"Dbung  erheischen. 

Die  Zoglinge  sind  mit  den  verschiedenen  Systemen  der  Orgel  durch. 
Exkursionen  in  verschiedene  Kirchen  vertraut  zu  machen  und  es  sollen 
Modelle  aller  Systeme  beim  IJnterrichte  vorgeftthrt  werden.  Auch  soil  den 
Zoglingen  Gelegenheit  geboten  werden,  den  Kirchengesang  auf  der  Orgel 
zu  begleiten. 

Sogenannte  Orgelgesamtstunden  sind  absolut  verwerflich,  da  sie  ge- 
wohnlicn  auf  Kosten  der  zweiten  Orgelstunde  angesetzt  werden. 

In  den  Klavier-  und  Orgelsttmden  beschaftige  man  die  nicht  spielenden 
Sch tiler  mit  musiktheoretischen ,  schriftlichen  Aufgaben,  die  selbstredend 
fallweise  ttberpruft  werden  miissen. 

Eine  dringende  Forderung  betrifft  die  meistens  unzulanglichen  Lehr- 
sale  fttr  Musik.  An  manchen  Anstalten  sind  tlberhaupt  solche  nicht  vor- 
handen. Es  kommt  vor,  dali  beim  Violinunterrichte  die  Zoglinge  in.  den 
Banken  stehen  und  die  Noten  vor  sich  auf  den  Tischpulten  liegen  haben, 
oder  dafi  der  Klavierunterricht  im  Konferpnzzimnier  erteilt  wird  usw. 

Was  den  Gesangunterricht  in  der  Ubungsschulklasse  anbelangt,  so 
soil  er  nach  den  neuesten  Errungenschaften  der  modernen  Gesangmethodik 
mustergtiltig  erteilt  werden;  zu  Probelektionen  ist  der  Musiklehrer  immer 
beizuziehen. 

An  jeder  Anstalt  befinde  sich  auCer  der  praktischen  auch  eine  musik- 
wissenschaftliche  Bibliothek. 

Den  Zoglingen  werde  Gelegenheit  geboten,  bei  guten  kirchenmusika- 
lischen  und  Konzertauffuhrungen  mitzuwirken. 

Die  an  den  Lehrerbildung.sanstalten  bestehenden  Ubungsstunden  sollen 
unter  Mitwirkung  des  gesamten  Lehrkorpers  ilberwacht  werden,  wie  es  ja 
bereits  in  vielen  Schulen  geschieht.  Versaumte  Ubungsstunden  sind  wie 
Absenzen  zu  behandeln.  Wie  bei  alien  anderen  obligaten  Gegenstanden  soil 
auch  der  Lehrstoff  aus  den  Musikfachem  im  Klassenbuche  ersichtlich  sein. 
Bericht  ub.  d.  I.  Osterr.  Musikpad.  KonareB.  8 
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Wo  Gelegenheit  vorhanden  ist,  soil  auch  der  gemischte  Chor  gepflegt 
werden. 

Eine  aufierordentlich  wichtige  Frage  bildet  die  Prtlfung  von  Nevi- 
aufzunehmenden  in  die  Lehrerbildungsanstalt.  Nur  musikalisch  Begabte 
soUten  Aufnahme  finden. 

Niemand  wird  behaupten  wollen,  dafi  die  vielen  jungen  Leute,  welche 
alljahrlich  in  den  Anstalten  Ai;fnahme  finden,  auch  nur  dam  groBeren  Telle 
nach  musikalisch  beanlagt  sind.  Indem  man  aber  trotzdem  alle  so  be- 
handelt,  als  ob  sie  es  waren.  vergeudet  man  eine  Menge  Zeit,  Mlihe  und 
Kraft,  stellt  bei  nicht  wenigen  den  guten  Willen  auf  eine  harte  Probe, 
leistet  von  allem,  wag  praktisch  dabei  herauskommt,  abgesehen,  der  Musik 
einen  sehr  zweifelhaften  Dienst  —  und  bringt  die  kleine  Zahl  der  musika- 
lisch Bildungs-  und  Leistungsfahigen  um  eiuen  guten  Tail  jener  untarricht- 
lichen  Sorgfalt  und  Auf merksamkeit ,  auf  welche  sie  Anspruch  haben  und 
mit  der  sie  um  so  reichlicher  bedacht  werden  sollten,  je  sparlicher  die 
musikalische  Nahrung  ist,  die  ihnen  bei  der  Untarbringung  der  Anstalten 
an  kleinen  Orten  von  auBan  wird,  und  je  grofier  die  Schwierigkeitan  sind, 
welche  der  spate  Beginn  das  Untarrichtes  bereitet.  Gerade  im  Sinne  unserer 
Bestrebungan  ftlr  die  Verbraitung  musikalischer  Bildung  ware  es  dringend 
geboten,  dafi  endlich  bei  dar  Avifnahme  in  die  Lahrerbildungsanstalten  auf 
musikalische  Bagabung  gebuhrende  RUcksicht  genommen  wird. 

Scharfstens  muii  ich  aber  das  Niaderstimmen  eines  Antrages  auf 
GahorsprUfung  bei  der  Aufnahme  von  Schulern  in  die  Lehrerbildungs- 
anstalt  am  letzten  Lehrerbildnertage  in  Wian  im  Namen  der  gesamten 
Musiklehrarschaft  verurteilen,  denn  diase  engherzigen,  die  Bedarfnisse 
unseras  Yolkes  gar  nicht  kennenden,  auf  einem  selbstverherrlichenden 
Standpunkte  stehenden,  alias  abrige  negierenden  Herren  Niaderstimmer 
richtan  sich  schon  dadurch  selbst,  daC  sie  nicht  soweit  und  so  human 
denken,  dafi  sie  den  vollig  musikalisch  Unbagabtan  —  und  solcha  werden 
sich  selbstredend  zu  ainer  solchen  Prtifung  drangen ,  denn  jetzt  ist  die 
Gehors-  und  Rhythmusprufung  fUr  manchen  die  StolparbrUcke  gewesen  — 
mindestens  ain  Jahr  inres  Laben  rauban,  wollta  man  nicht  diese  Lavite 
von  Jahr  zu  Jahr  als  entsatzlichan  Ballast  f  ttr  eine  ehrliche  Arbeit  bis  zur 
Reifeprtlfung  mitschleppen,  um  sie  dann  dem  Tolke  als  reif  zu  ilbergeben 
mit  dem  schaurigen  Bawufitsein:  ein  mvisikalisch  indolenter  Lehrer  raubt 
Hunderten  von  Kindern  die  Freude  am  Singen  und  damit  die  Freuda  in 
der  Schule,  dann  sie  gipfelt  im  Gasange,  denn  warm  der  Lehrer  den  Kindern 
die  kostlichste  Freude  machan  will,  so  sagt  er:  „Kinder,  jetzt  wollen  wir 
singen!" 

"Wir  brauchen  ftlr  unsere  Kinder  keine  Gelehrten  als  VolksschuUehrer, 
denn  sie  sind  oft  nicht  die  hasten  Lehrer,  aber  wir  lassen  unseren  Kindern 
in  der  Schule  nicht  den  Gesang,  nicht  die  Freuda,  nicht  die  Sonne  nehmen. 

An  Lehrerinnenbildungsanstalten  werde  das  Violinspielen  obligat  ein- 
gefUhrt. 

Dort,  wo  mehrere  Musiklehrer  wirken,  sind  zwecks  einheitlichen  Vor- 
gehens  beim  Unterrichte  periodische  iMusiklehrerkonferenzen  von  padago- 
gischem  Wart. 

VomVereine  der  Musiklehrer  an  den  Lehrerbildungsanstalten  Osterreichs 
werden  zur  Hebung  der  sozialen  Stellung  dar  Musiklehrer  folgende  wichtige 
Forderungen  dem  Eeferata  einverleibt: 

1.  Gleichstellung  mit  den  Hauptlehrern. 

Bis  zur  Varwirklichung  dieses  Punktes :  Schaffung  eines  eiganen  Status 
unmittelbar  hinter  den  Hauptlehrern  mit: 

a)  Erhohung  das  Grundgehaltes; 

b)  Vorrtlckung  in  die  neunte  Rangsklasse  mit  dem  zweiten,  in  die  achte 
mit  dem  vierten  Quinquennium; 

c)  die  Moglichkeit,    bei  zufriedenstellander  Dienstleistung   die   siebente 
Rangsklasse  erreichen  zu  konnen. 

2.  Varleihung  das  Professortitels  mit  dar  neunten  Eangklasse. 
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Diese  Forderung  erheben  wir  mit  allem  Nachdrucke  aus  Grtinden  der 
Disziplin  und  Autoritat. 

Warum  gibt  man  den  Offizieren,  ja  schon  dem  ISjahrigen,  frisch- 
gebackenen  Leutnant  einen  Titel,  der  ihu  hoch  uber  den  Mannschaftsstand 
erhebt?  Doch  nicbt  aus  Scbontuerei,  sondern  einzig  aus  Grftnden  milita- 
rischer  Autoritat. 

Ja,  sind  wir  denn  nicbt  vor  den  Augen  der  Schtiler  obnebin  Pro- 
fessoren?  Icb  sage  nein,  denn  jeder  von  den  Scbtilern  weiC,  dafi  er  aus 
Hoflicbkeit  so  sagen  mufi.,  was  nicbt  eiumal  erwiesen  ist.  Alljabrlicb 
kommt  es  vor,  daC  ScbUler  den  Musiklebrer  mit  „Herr  tjbungsscbullebrer", 
„Herr  Musiklebrer"  ansprecben.  Kann  der  Musiklebrer,  der  das  Recbt 
nicbt  bat,  sicb  Professor  zu  beifien,  solcbe  Apostropbierungen  zurtick- 
weisen?  Nein,  denn  er  bat  kein  Recbt,  dem  Scbtiler  zu  sagen:  „Fur  dicb 
bin  icb  Professor". 

Und  vielen  wirklicben  Professoren  ist  es  ein  Dorn  im  Auge,  daC  der 
Musiklebrer  ebenso  angesprocben  wird  wie  sie.  Ein  Scbulbeispiel :  Im 
ZAveiten  Jabrgange  der  Lebrerbildungsanstalt  in  X  meldet  ein  Zogling: 
„Der  Herr  Professor  N  laQt  bitten  .  .  .  .",  welter  kommt  er  nicbt,  denn  der 
wirklicbe  Herr  Professor  schreit  ihn  an:  „Wer,  Professor,  was  Professor, 
einen  Professor  N  kenne  icb  nicbt,  icb  kenne  nur  einen  Musiklebrer  N." 
Kommentar  uberfltlssig.  Mit  vielen  solcben  Beispielen  konnte  icb  dienen, 
ware  mir  der  Eabmen  des  Referates  nicbt  so  bescbnitten  worden. 

Aber  eines  mufi  nocb  erwabnt  werden.  Alle  Stande  baben  das  Be- 
streben,  eine  raoglicbst  bobe  gesellscbaftlicbe  Position  einzunebmen  und  der 
Staat  beispielsweise  bat  selbst  ein  eminentes  Interesse  daran,  daC  seine 
Beamten  in  der  Gesellscbaft  die  ricbtige  Wertscbatzung  genieCen. 

Nur  der  Musiklebrerstand  ist  vogelfrei,  denn  die  Vorstellung  „Herr 
Musiklebrer  N"  lost  in  der  „besseren"  Gesellscbaft  meistens  ein  minder- 
acbtendes  Gefiibl  aus,  wenn  nicbt  uberbaupt  gleicb  gefragt  wird:  „Wie 
kommt  denn  der  da  berein,  ist  der  zum  Spielen  engagiert?"  Ja,  diesen 
Titel  filbren  aucb  die  Zitber-,  die  Harmonika-  und  Okarinalebrer. 

Wir  wollen  nicbt  auf  eine  gesellscbaftlicbe  Ltige  unsere  Position  ein- 
nebmen,  sondern  das  scbwarz  auf  weifi  besitzen,  was  uns  die  Hoflicbkeit 
infolge  unserer  eigenen  Leistungsfabigkeit  und  Autoritat  scbon  langst  ge- 
geben  bat. 

8.  Herabsetzung  der  wocbentlicben  Lebrverpflicbtung  von  25  auf  20 
TJnterricbtsstunden ,  begrilndet  durcb  die  nervenaufreibende  Tatigkeit  des 
Musiklebrers. 

4.  Ernennung  von  Facbinspektoren  aus  dem  Kreise  der  Musiklebrer 
an  Lebrerbildungsanstalten  als  Berater  und  Vertreter  der  Gesamtinteressen 
des  Musiklebrerstandes  an  den  Lebrer-,  resp.  Lebrerinnenbildungsanstalten. 

5.  Beiziebung  eines  Sacbverstandigen  aus  dem  Vereine  der  Musiklebrer 
tbei   der  Durcbfiibrung   der  Reform   des   Musikunterricbtes   an   den  Lebrer- 

I  bildvmgsanstalten. 

6.  Remunerierung  der  Kircbendienste  mit  200  K  jabrlicb. 

7.  Anrecbnung  einer  Cbor-  und  einer  wocbentlicben  Kircbengesang- 
stunde  wie  aucb  einer  Orcbesterstunde  als  Doppelstunde. 

8.  Reformierung  der  fur  die  BedUrfnisse  der  Gegenwart  ganzlicb  un- 
zulanglicben  Staatspriifung  filr  Musik. 

9.  Zulassung  einer  Nacbprtifung  aus  Gesang,  analog  der  Religions - 
naobprilfung,  bei  der  Lebrbefabigvingspriifung  ftlr  Volksscbulen. 

10.  Ernennung  von  Prufungskommissaren  filr  die  Lebrbefabigung  fur 
Volks-  und  Bilrgerscbulen  aus  dem  Kreise  der  gepruften  Musiklebrer  an 
den  Lebrerbildungsanstalten. 

11.  Normierung  einer  eigenen  Lebrbefabigungsprttfung  aus  Gesang 
ftlr  Btirgerscbulen. 

12.  Zuweisung  eines  ausreicbenden  jabrlicben  Pauscbales  fiir  den 
Musikunterricbt. 
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13.  Gleichartige  Anrechnung;  der  vor  der  definitiven  Anstellung  an 
anderen  Anstalten  zugebrachten  Dienstzeit ,  resp.  sinngemaCe  Anrechnung 
von  Dienstjahren  mit  RUcksicht  auf  die  frtthere  Berufsaustlbung  und  mit 
Rttcksichtnaliuie  auf  das  Alter. 

14.  Durchftihrung  der  BOjahrigen  Dienstzeit  auch  an  den  nicht  staat- 
lichen  Anstalten,  an  welchen  ein  Pensionierungsgenufi  besteht. 

15.  Bel  der  Aufstellung  der  Stundenplane  ist  der  Musikunterricbt  den 
anderen  Disziplinen  gleichzunalten. 

Dem  Musiklehrer  soUen  mit  Rttcksicht  auf  seine  nervenaufreibende 
Tatigkeit  mindestens  zwei  freie  Nachmittage  und  eine  zweistUndige  Mittags- 
pause  gesichert  sein. 

16.  Die  Gleichstellung  und  Wertschatzung  des  Musiklebrers  ist  auch 
dadurch  zum  Ausdrucke  zu  bringen,  dafi  ilim  das  Ehrenamt  eines  Klassen- 
vorstandes  fallweise  verliehen  wird. 

17.  Wo  mogUch,  soil  den  Musiklehrem  ein  eigenes  Lehrmittelkabinett 
zur  VerfUgung  stehen. 

18.  In  die  Lehrverpflichtung  soil  eine  wochentliche  Konferenzstunde 
eingereclinet  werden. 

Das  sind  unsere  dringendsten  Forderungen.  Es  hort  sich  viel  an  und 
ist  doch  wenig,  denn  es  ware  nur  die  kraftigende  Diat  f Or  einen  schwachen 
Korper,  der  aber,  von  Idealen  beseelt,  noch  mehr  zu  leisten  imstande  ware. 

Vergleichen  wir  unsere  Forderungen  in  materieller  Hinsicht  mit  dem, 
was  die  volks-  und  BQrgerschullehrer  m  Niederosterreich  bereits  erreicht 
haben,  so  werden  vdr  dieselben  auf  dem  Niveau  der  Bescheidenbeit  an- 
treffen. 

Und  dieses  Niveau  haben  wir  auch  nie  verlassen,  denn  wir  haben  ge- 
beten  und  bitten  noch  immer,  erst  wenn  das  nichts  mehr  fruchtet,  dann  — 
wollen  wir  in  den  Kampf  mit  der  Devise:  „Auf,  ihr  Brtider,  es  gilt  zu 
siegen  oder  zu  fallen  fUr  die  geistigen  GQter  eures  Volkes,  fttr  das  Wohl- 
ergehen  eurer  Frauen,  eurer  Kinder!" 


X.    Ewald  Schallinger, 

Musikschulinhaber  und  Chordirektor  in  Wien: 

„Reforinen  in  der  inneren  Organisation  der  Priyat-Musikschulen". 

Leitsatze. 

1.  Die  Musikschulen  sollen  gleiche  Organisation  haben.    Erreich- 
bar  ware  dies  durch : 

a)  Gleiche  Benennung  und  Anzahl  der  Klassen  sowie  Festsetzung 
des  Lehrzieles  ftir  dieselben. 

b)  Gleichzeitige  VerteHung  der  mit  gleicher  Zensurgradebezeich- 
nung  versehenen  Ausweise  und  Zeugnisse. 

2.  Die  ZogKnge  der  Musikschulen  sollen  aUgemeines  Musikwissen 
aufweisen.     Diese  Forderung  ist  zu  erreichen  durch: 

a)  Pflege    des    Zusammenspieles ,    obligaten  Unterricht    im  Chor- 
gesange,  in  der  Musiktheorie  und  in  der  Musikgeschichte. 

b)  Erlernen  eines  zweiten  Instrumentes. 
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3.  Die  Musikschulen  soUen  zur  Erledigung  der  sie  betreffenden 
Fragen  miteinander  in  Verbindung  treten.  Zu  erzielen  ware  dieses 
durch  Abhaltung  einer  jahrlichen  Schulleiterkonferenz. 


„Die  Organisation  der  Volks-  und  Btlrgerscliulen,  der  Mittelschulen,  ja, 
selbst  der  Handelsschulen  ist  allgemein  bekannt.  Jedermann  weifi,  wie  viele 
Schuljahre  die  genannten  Lehranstalten  umfassen,  welches  Mafi  von  Kennt- 
nissen  in  ihnen  vermittelt  wird  und  welche  Recbte  ihren  Absolventen  zu- 
stehen. 

BezUglicb  der  Musikschulen  ist  diese  Klarheit  in  der  Bevolkerung 
nicht  vorbanden,  da  eine  gleicbe  Organisation  aller  Musikschulen  bisher 
fehlt.  Dafi  das  Ansehen  dieser  Institute  dadurah  leidet,  ist  nicht  zu  ver- 
wundem,  denn  die  Bevolkerung  begegnet  alien  Dingen,  mit  M^elchen  sie 
nicht  vertraut  ist,  also  zum  Teil  auch  den  Musikschulen,  mit  etwas  MiC- 
trauen.  Dieses  MiBtrauen  vrird  aber  beseitigt  werden,  wenn  alle  Musik- 
schulen gleicbe  Organisation  haben  werden. 

Um  Gleichheit  in  der  Organisation  herzustellen,  ist  es  notwendig,  dali 
wenigstens  in  demselben  Schulbezirke  alle  Musikschulen  die  gleicbe  Anzahl 
von  Klassen  sowie  die  gleicbe  Benennung  der  einzelnen  Klassen  einfilbren. 
Die  meisten  Musikschtller  beginnen  im  zebnten  Lebensjahre  Musik  zu  lernen 
und  treten  mit  dem  erreicbten  14.  Lebensjahre  aus  der  Musikscbule  aus. 

Es  wird  aus  diesem  Grunde  sich  empfehlen,  die  Musikscbule  in  eine 
vier  Jahre  umfassende  Unterstufe  und  in  eine  vier  Jabre  umfassende  Ober- 
stufe  zu  teilen.  Der  Titel  der  Klassen  der  Unterstufe  sei  erste,  zweite, 
dritte  und  vierte  Klasse,  der  Titel  der  Klassen  der  Oberstufe  erster,  zweiter, 
dritter  und  vierter  Jabrgang. 

Die  gleicbnamigen  Klassen  mUssen  in  den  verschiedenen  Musikschulen 
den  gleicben  Wert  haben.  Es  schadigt  unbedingt  das  Ansehen  dieser  An- 
stalten,  wenn  ein  Schtller  bei  der  Ubersiedlung  in  eine  andere  Musikscbule 
erst  eine  Prilfung  ablegen  mu6.  Bei  den  gegenwartigen  Verhaltnissen  ist 
eine  solche  Prufung  leider  notwendig.  Diesem  tJbel  kann  gesteuert  werden 
durch  Feststellung  eines  allgemeinen  Lehrzieles  und  zwar  eines  Minimal- 
lehrzieles  flir  die  einzelnen  Klassen.  Die  Wahl  der  Lernmittel  kann  den 
einzelnen  Schulen  ttberlassen  bleiben. 

In  alien  Lehranstalten  werden  den  Schtilem  Ausweise  verabfolgt. 
Yon  den  Volksscbulen ,  Burgerschulen  und  Mittelschulen  hat  jede  Schvil- 
kategorie  die  gleicbe  Bezeichnung  der  Zensurgrade,  auch  werden  in  dem- 
selben Schulbezirke  die  erwabnten  Dokumente  gleichzeitig  verteilt.  Nicht 
so  in  den  Musikschulen.  Manche  Musikscbule  gibt  nur  Jabreszeugnisse, 
manche  Semesterzeugnisse ,  eine  andere  wieder  Vierteljahrsausweise  oder 
sogar  monatliche  Schulnachricbten  aus,  und  diese  Dokumente  in  den  ver- 
schiedensten  Formen  und  mit  den  mannigfachsten  Zensurgraden.  Auch 
bier  ist  Einheit  dringend  geboten. 

An  Stelle  der  gebrauchlichen ,  viel  Schreiberei  verursachenden  Schul- 
nachricbten sollen  monatliche  Verstandigungen,  sogenannte  Katalogauszuge, 
treten,  die  nur  an  jene  Schiller  zu  senden  sind,  welche  bezuglich  des  Be- 
tragens,  des  Fleifies  und  des  Fortganges  den  an  sie  gestellten  Anforderungen 
nicht  gerecht  werden.  Am  Schlusse  des  Schuljahres  sollen  Jabreszeugnisse, 
die  den  Namen,  die  Geburtsdaten  des  Schulers,  die  besuchte  Klasse  und  die 
Zensur  ttber  Betragen,  FleiS  und  Fortgang  enthalten,  ausgegeben  werden. 
Sowohl  die  Zeugnisse  als  auch  die  Katalogauszuge  mtissen  von  alien 
Musikschulen  mit  genauer  und  gleicher  Rangstufenbezeichnung  verseben 
sein.  Drei  Noten  fUr  Betragen  und  vier  Noten  fur  Fleifi  und  Fortgang 
werden  voUkommen  genilgeu.  Da6  die  Klassifikation  eine  strenge  sei,  ist 
selbstverstandlicb ,  denn  nur  dann  werden  die  Musikschulzf-ugnisse  Wert 
haben.  Bei  eventuellen  Ubersiedlungen  geniigen  die  mit  einer  Ubersiedlungs- 
klausel  versehenen  Katalogauszuge. 
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Neben  den  soeben  angefahrten  administrativen  Reformen  sind  auch 
-wichtige  Beformen  im  Unterrichte  notwendig. 

Die  Padagogik  lehrt:  „Jeder  Unterricnt  sei  erziehend";  auch  der 
Musikunterricht  mui5  daher  erziehend  wirken.  Er  darf  nicht  in  eine  hand- 
werksmaBige  Fachbildung  ausarten,  sondern  er  soil  alle  Geisteskrafte  vind 
auch  das  Gemtit  anregen.  namentlich  aber  die  Willensbildung  fordern,  denn 
kein  anderes  Wissensgebiet  und  keine  andere  Fertigkeit  verlangt  so  voll- 
kommene  Unterordnung  unter  eine  Gesamtdisziplin  wie  die  Musik. 

Den  Zoglingen  der  Musikschulen  ist  daher  allgemeines 
Musikwissen  zu  vermitteln. 

Diese  Forderung  ist  vor  allem  durch  unausgesetzte  und  planmafiige 
"Dbung  im  Zusammenspiel  zu  fordern. 

Schon  die  Anfanger  soUen  zu  diesen  Ubungen,  die  wochentlich  einmal 
abzuhalten  sind,  herangezogen  werden.  Die  Geiger  sollen  zu  einem  kleinen 
Orchester  vereinigt  werden,  das  aus  drei  Violinstimmen  und  einer  Cello- 
stinime  besteht.  SoUte  letztere  fehlen,  kann  an  ihre  Stelle.das  Harmonium, 
im  Notfalle  sogar  das  Klavier  treten.  Bei  diesen  ersten  Ubungen  soil  be- 
sonders  das  Volkslied,  das  eine  Fundgrube  der  herrlichsten  Melodien  ist, 
berUcksichtigt  werden.  Die  KlavierschUler  sind  ferner  im  Vierhandigspiel 
zu  unterweisen,  das  aber  so  zu  betreiben  ist,  dafi  Schiller  niit  Schtllern 
unter  der  Aufsicht  des  Lehrers  spielen.  Mit  den  fortgeschritteneren  SchUlern 
ist  nebst  dem  Orchesterspiele   msbesondere   die  Kammermusik  zu   pflegen. 

Durch  die  erwahnten  Ubungen  im  Zusammenspiele  wird  der  Sinn  flir 
die  reine  Intonation  und  die  Hannonie  geweckt  und  das  TaktgefUhl  ge- 
festigt.    Hiermit  ist  der  erste  Schritt  zur  allgemeinen  Musikbildung  gemacht. 

Ein  sehr  wichtiger  Erziehungsfaktor,  der  eine  rege  Pflege  erheischt, 
ist  der  Chorgesang.     Durch  das  richtige  Singen  im  Chore  wird  das  Gehor 

fescharft  und  das  edelste  musikalische  Ausdrucksmittel,  die  menschliche 
timme,  gepflegt.  An  alien  Musikschulen  sei  daher  der  Chorgesang  obligat. 
Jeder  Klasse  der  Instrumentalschulen  entspreche  eine  Klasse  der  Chorschule 
mit  planmaBig  gesteigerten  Anforderungen.  Der  so  gebildete  Zogling  wird 
ein  guter,  treffsicherer  Sanger  werden,  womit  wieder  die  allgemeine  Musik- 
bildung gefordert  wird. 

Um  den  Violinschtilern  das  spater  auftretende  Studium  der  Musik- 
theorie  zu  erleichtern,  ist  es  notwendig,  dafi  sie  bereits  von  der  zweiten 
Klasse  an  Unterricht  im  Klavierspiele  erhalten.  Umgekehrt  ware  es  auch 
den  Klavierschiilern  dienlich,  wenn  sie  vom  zweiten  Schuljahre  an  im 
Violinspiele  unterrichtet  wtirden. 

Im  Laufe   des   ersten   und  zweiten  Schuljahres  wurden   den   SchUlern 

felegentlich  des  Unterrichtes  im  Hauptfache  von  Fall  zu  Fall  die  Kenntnis 
er  meisten  Kapitel  der  Musiklehre  vermittelt.  Im  dritten  Schuljahre  sollen 
diese  aus  der  Erfahrung  gewonnenen  Kenntnisse  in  geordnete  Bahnen  ge- 
lenkt  werden.  Der  obligate  Unterricht  in  der  Musiktheorie  beginnt.  Im 
ersten  Halbjahre  soil  ausschliefilich  Musiklehre  gelehrt  werden,  im  zweiten 
Halbjahre  treten,  gestiltzt  auf  die  durch  den  Chorgesang  erworbenen  Kennt- 
nisse, Ubungen  im  Musikdiktate  hinzu. 

Wie  schon  erwahnt,  verlassen  mit  Ende  des  vierten  Schuljahres  viele 
Schuler  die  Musikschule. 

Damit  diese  Schuler  mit  den  wichtigsten,  allgemeinen  Musikkennt- 
nissen  in  das  Leben  treten  und  in  der  Lage  sind,  sich  selbst  weiter  zu  bilden, 
sollen  im  vierten  Schuljahre  die  Grundbegriffe  der  Harmonielehre  und  die 
wichtigsten  Abschnitte    der  Musikgeschichte   gelehrt  werden.    Die  so   vor- 

febildeten  Schtiler  waren  auch  ein  treffliches  Material  fUr  die  Lehrer- 
ildungsanstalten.  Im  ersten  Jahrgange  der  Oberklassen  sollen  die  Kennt- 
nisse in  der  Harmonielehre  erweitert  werden,  es  sind  praktische  Arbeiten, 
z.  B.  Harmonisieren  gegebener  Melodien,  ferner  Modulieren  zu  betreiben. 
Im  zweiten  Jahrgange  der  Oberklassen  sollen  die  SchQler  im  einfachen 
Kontrapunkte ,  im  dritten  Jahrgange  in  der  Formenlehre  und  im  vierten 
Jahrgange  im  Partiturspiel  und  in  der  Instrumentation  unt  errichtet  werden. 
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Musikgescliichte  soil  in  alien  Jahrgangen  der  Oberstufe  intensiv  ge- 
pflegt  werden. 

Um  das  Musikverstandnis  besonders  zu  heben,  sollen  die  Scbtiler  der 
Oberstufe    auch    in    das  Harmoniumspiel ,    eventuell  in   das  Orgelspiel   ein- 

feftlhrt  werden.  Die  in  der  angegebenen  Weise  herangebildeten  Absolventen 
er  Musikscbnlen  werden  nebst  geklarten  Facbkenntnissen  ein  reiches,  all- 
femeines  Musikwissen  aufweisen.  Sie  werden  befahigt  sein,  sich  in 
ttnstleriscber  Hinsicbt  in  ihrem  Fache  weiter  auszubilden,  aucb  wird  die 
Musiktbeorie  ibnen  ein  bekanntes  Arbeitsfeld  bieten,  auf  dem  sie  auf  Grund 
ihrer  Vorbildung  stets  erfolgreich  weiter  zu  bauen  imstande  sind,  so  dafi 
sie  alien  gerechten,  an  einen  gebildeten  Musiker  zu  stellenden  Anf orderungen 
jederzeit  entsprechen  konnen. 

Der  nacb  den  angeftlbrten  Reformen  gegliederte  Stundenplan  fur  die 
einzelnen  Klassen  und  Jahrgange  ware  folgender: 
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Damit  die  eben  besprocbenen  Reformen  in  administrativer  und  padago- 

fischer  Hinsicbt  erfolgreicb  in  Wirksamkeit  treten,  ist  es  notwendig,  dafi 
ie  Musikscbulen  zur  Erledigung  der  sie  betreffenden  Fragen  miteinander 
in  Verbindung  treten.  Diese  Verbindung  kann  am  einfacbsten  durcb  eine 
in  jedem  Scbulbezirke  jabrlich  einmal  stattfindende  Konferenz  der  Schul- 
leiter  bergestellt  werden.  Dafi  diese  Konferenz  ein  reiches  Arbeitsfeld  biitte, 
dafftr  wttrde  der  rascb  dabinbrausende  Strom  unseres  modernen  Lebens 
sorgen,  aucb  wttrde  durcb  diese  Einricbtung  der  Bevolkerung  gezeigt,  dafi 
die  Musikscbulen  nacb  gleicben  Grundsatzen  geleitete  Institute  sind,  aucb. 
wttrde  sie  den  leidigen  Konkurrenzkampf  in  Babnen  lenken,  die  der  Wttrde 
des  Standes  entsprecben,  und  so  das  Anseben  der  Musikscbulen  in  jeder 
Beziebung  beben  und  festigen." 


120 


XI.    Regieruiig^srat  Dr.  Rupert  Schreiner, 

Direktor  des  Akademischen  Gymnasiums  in  Wien: 

„Zur  Reform  des  Gesauguuterrichtes  au  deu  osterreichischen 
Mittelschulen". 

L  ei  tsatze. 

1.  Zur  Erreichung  eines  einheitlichen  Vorgehens  im  Gesang- 
unterrichte  ist  die  Herausgabe  eines  Lehrplanes  notwendig,  worin  in 
formeller  Beziehuug  das  Ziel  dieses  Unterrichtes ,  in  materieller  dip 
Einteilung  des  Lehrsto£fes  angegeben  werde. 

2.  Instruktionen  liiezu  mogen  den  methodischen  Vorgang  regeln 
a)  in  der  Behandlung  der  allgemeinen  musikalischen  Elementarlehie 
und  der  Treffubungen,  b)  beziiglich  der  Tonbildung,  der  Textaussprache 
und  des  Vortrages ,  c)  in  der  Heranziehung  der  Musikgeschichte  und 
der  Harmonielehre,  d)  in  der  Behandlung  der  Mutierenden. 

3.  Sollte  wegen  der  erst  begonnenen  Ausgestaltung  des  Zeichen- 
und  Turnunterrichtes  die  obligate  Einfuhrung  des  Gesangunterrichtes 
in  den  untersten  Klassen  dennalen  noch  untunlich  erscheinen,  so  moge 
die  Stundenzahl  dort ,   wo  ein  Antrag  gestellt  wird,  vermehrt  werden. 


Leben  zeigt  die  bildende  Kuiist,  Geist  fordere  ich  von  dem  Dichter, 
Aber  die  Seele  spricht  nur  Polyhjmnia  aus.  (Schiller.) 

..Hocliverehrte  Anwesendel 
In  der  Beurteilung  der  kulturelleu  Hohe  der  Yolker  erscheinen  nebeu 
den  wissenschaftlichen  Leistungen  die  kiinstlerischen  Errungenschaften  al.s 
gleichgewichtiger  Faktor  und  es  ist  eine  bedeutsame  und  gewiiJ  interessante 
Erscheinung  in  der  Kulturgeschichte,  daS  bei  alien  hochentwickelten  Volkern 
der  Musik  ein  wesentlicher  EinfluC  auf  die  Bildung  und  Erziehung  der 
Jugend  eingeraumt  wurde.  Diese  padagogische  EinfluBuahme  der  Musik 
tritt  am  auffalligsten  und  bestimmtesten  bei  dem  Volke  hervor,  dessen 
Kultur  noch  heute  nach  so  vielen  Jahrhunderten ,  nach  so  vielen  Wand- 
lungen  und  Umwalzungen  der  Menschheit  hochbewundert  dasteht  —  bei 
den  Griechen.  Bei  ihnen  gelangten  die  intellektuellen  und  kUnstlerischen 
Potenzen  zur  reichsten  Entfaltung;  ihnen  waren  neben  dem  Elementar- 
uuterrichte  und  der  Pflege  der  Dichterwerke ,  Gymnastik  und  Musik  die 
wesentlichen  Grundlagen  der  JugendbUdung.  Ihre  Kalokagathia  umiaCte 
das  korperliche  und  psychische  Ideal  der  Jugend:  korperliche  Kraft  und 
Schonheit,  erwirkt  dvirch  umfassende  G}Tnnastik;  ein  edler  Charakter,  der 
hochste  und  letzte  Zweck  asthetlscher  Schulung,  gewonnen  durch  die 
Pflege  der  Musik.  Denn  nach  Platon  und  Aristoteles  hatte  der  musikalische 
Unterricht  vor  allem  der  Erwirkung  eines  schonen  Charakters  zu  dienen 
und  Pythagoras  fordert  deshalb,  daB  in  der  Erziehung  der  Jugend  der 
Musik  der  erste  Platz  eingeraumt  werde.  Die  Harmonie  der  Tone  sollte 
denmach  das  innere  "Wesen  des  jungen  Menschen  in  Einklang  bringen  und 
adelu,  Unordimng  beseitigen,  Leidenschaften  zahmen  und  sanftigen  und 
dariim  nennt  Strabo  die  Musik  ein  vorztigliches  Entwicklungsmittel  ftir  die 
Jugend,  „nicht  wohl  deshalb,  weil  sie  dieselbe  unterhalt,  sondern  well  sie 
dieselbe  besser  macht."  tJbrigens  war  aber  die  Musik  der  Griechen  nicht 
etwa  rein  instrumental ;  die  Instrumente  waren  meist  nur  die  Begleiter  des 
lyrischen  uad  melodramatischen  Gesanges  und  der  epischen  Rezitation. 
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Und  betrachten  wir  —  es  sei  mir  verziehen,  wenn  ich  liier  der  Kttrze 
wegen  von  den  romanischen  und  slawischen  Volkem  absehe  —  die  kulturelle 
Entwicklun^  der  Deutschen,  so  finden  wir  friihzeiti^  den  Gesang  als  Lehr- 
gegenstand  im  Unterrichte.  Karl  der  GroCe  fuhrfce  ihn  in  die  von  ilim  ge- 
grlindeten  Schulen  ein  und  im  ganzen  Mittelalter  ist  er  neben  dem  Latein 
ein  vollberechtigtes  Fach.  Ja,  die  Musik  war  ein  Bestandteil  der  artes 
liberales  und  vom  16.  Jahrhundert  an  erscbeint  der  Gesang  sogar  gewisser- 
mafien  als  Brennpunkt  des  Scbullebens  auf  lange  Zeit.  Und  als  dann 
apater  der  Jugendunterricbt  eine  umfassende  und  gefestigte  Organisation 
erbielt,  ist  aucb  der  Unterricbt  in  der  Vokalmusik  wieder  eine  hervor- 
ragende  Disziplin;  ja,  seitdem  die  Scbule  zum  „Grauen  Kloster"  in  Berlin 
(1808)  den  Gesang  als  Lebrfach  in  die  Organisation  aufgenommen  und 
inartikuliert  bat,  blieb  er  in  Wtlrdigung  der  boben  Bedeutung  als  Bildungs- 
mittelalltiberallinmittenderwissenscbaftlicbenFacberalsNormalgegenstand. 

Es  war  daber  nur  folgericbtig,  wenn  die  Schopfer  des  „Entwurfes  der 
Organisation  der  Gymnasien  und  Realscbulen  in  Osterreicb"  1849  zu  den 
Gegenstanden ,  welcbe  an  Gymnasien  die  allgemeine  Bildung  vermitteln 
sollten,  namlicb  Religion,  Sprachen,  Geographic  und  Gescbichte,  Matbe- 
matik,  Naturgeschicbte,  Pbysik  und  philosopbiscbe  Propadeutik,  aucb  den 
Unterricbt  im  Gesange  binzufttgten.  Leider  aber  katalogisierten  sie  ibn 
—  wie  Kalligrapbie,  Zeicbnen,  Gymnastik  —  als  ,,freies  Fach",  „nacb  Be- 
dtirfnis  und  Moglicbkeit  an  den  einzelnen  Gymnasien  einzuftlbren." 

Eine  Erklarung  fur  diese  Unterschatzung  der  Bedeutung  des  Gesang- 
unterricbtes  mag  immerbin  in  dem  Umstande  gefunden  werden,  dafi  die 
Verfasser  mit  dem  Organisationsentwurfe  zuvorderst  eine  offizielle  Fest- 
•stellung  des  Mafies  der  intellektuellen  Ausbildung  der  Gymnasialjugend  be- 
zweckten,  aber  sicb  in  der  dadurcb  bewirkten  Umwalzung  der  Scbulverhalt- 
nisse  nocb  nicbt  an  die  endgilltige  Losung  aller  berecbtigten  Bildunga- 
fragen  beranwagten,  diese  vielmebr  einem  spateren,  rubigeren  Zeitpunkte 
klarer  Verbaltnisse   und  zweckmaiiiger  Ausfuhrbarkeit  tiberlassen  wollten. 

Eines  aber  wird  bieraus  klar,  dafi  die  Schopfer  des  Organisations- 
entwurfes  sicb  wobl  bewufit  waren,  welches  das  durch  die  Mittelschule  zu 
erwerbende  Biidungsideal  sein  sollte;  sie  strebten,  wenn  wir  den  Entwurf 
als  Ganzes  fassen,  eine  moglicbst  vollkommene  und  barmonische  Aus- 
bildung der  in  der  Jugend  vorhandenen  Krafte  an,  vorausgesetzt  namlicb, 
dafi  alle  angefiihrten  Disziplinen  ungeschmiilert  vermittelt,  alle  Seiten  der 
Erziebungs-  und  Unterricbtstatigkeit  in  gleicher  Weise  beriicksicbtigt,  alle 
schlummernden  Werte  vol!  ausgemunzt  werden. 

Die  obligaten  Gegenstande  der  Mittelschule  dienen  demnacb  der  Aus- 
bildving  des  Verstandes,  wecken  die  geistigen  Fahigkeiten  und  schaffen  die 
notwendigen  Grundlagen  fUr  das  zuktlnftige  Berufsfeld.  Die  sogenannten 
freien  Facber  bilden  hiezu  eine  notwendige  Erganzung,  ja  schatien  in  ge- 
wissem  Sinne  das  Gegengewicht  gegen  einseitige  Verbildung  und  bezwecken 
die  Abrundung  und  Universalitat  im  Unterrichte  und  in  der  Erziehung. 
Und  wabrend  unter  den  Freifacbern  die  Gymnastik  die  Entwicklung  der 
Korperkrafte  fordert,  sind  Kalligrapbie,  Zeichnen  und  Gesang  berufen,  die 
Bildung  und  Veredelung  des  asthetiscben  Geschmackes  zu  erwirken.  Doch 
erst  dann,  wenn  alle  diese  Disziplinen  —  oh  obligat  oder  frei  —  in  der 
Unterricbtsgebung  gleicbwertig  vertreten  sind,  kann  von  etner  harmonischen 
Ausbildung  der  Jugend,  von  einer  allseitigen  Entwicklung  der  Krafte  ge- 
sprochen  werden. 

Aber  nicbt  allzu  lange  sollten  die  sogenannten  freien  Facber  alle  un- 

febunden  bleiben.  Nachdem  eine  Zeitlang  in  fast  einseitiger  Weise  der 
.usbildung  des  Verstandes  imd  der  rein  wissenscbaftlicben  Scbulung  ge- 
dient  worden  war,  wurde  bald  das  Bedurfnis  dringend,  der  ftlr  die  Lebens- 
praxis  unzulanglichen,  flir  die  universelle  Bildung  aber  luckenbaften  Unter- 
ricbtsgebung durch  allmabliche  Einbeziebung  der  Freifacher  nacbzubelfen 
und  die  Kalligrapbie  erbielt  zuerst  den  Stempel  der  Verbindlicbkeit,  bierauf 
das  Zeicbnen  an  den  Realschulen  und  Realgymnasien  und  spater  selbst  an 
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den  unteren  Klassen  mancher  Gymnasien.  Das  Turnen  vollends  erwarb 
sich  dank  der  zum  Durchbruch  gelangten  Uberzeugune  von  der  Notwendig- 
keit,  der  geistigen  tjberanstrengung  ein  Gegengewicnt  in  der  geregelten 
korperlichen  Ausbildung  zu  bieten,  bald  das  Btlrgerrecht  an  den  realistischen 
Mittelschulen  und  nun  folgt  Gymnasium  an  Gvmnasivxm  im  raschen  Wett- 
laufe  nach.  Nur  der  Gesang,  dem  bloB  zwei  Jahrzehnte  unmittelbar  nach 
dem  Inslebentreten  der  neuen  Ordnung  der  Dinge  ein  etwas  erfreulicherer 
Zuspruch  bescbert  war,  stebt  jetzt  —  60  Jahre  nach  der  Herausgabe  des 
Organisationsentwurfes  —  in  seiner  ursprtlnglicben  DUrftigkeit  und  Hilf- 
losigkeit  als  bescheidenes  Freifach  da,  ohne  Forderung,  ohne  Ausgestaltung 
erfahren  zu  baben,  und  ist  sozusagen  zum  Aschenbrodel  unter  den  Diszi- 
plinen  an  der  Mittelschule  geworden. 

Und  welche  waren  denn  die  Ursachen,  die  so  entscbeidend  und  nach- 
baltig  einwirkteu ,  dafi  diese  ZurUcksetzung  —  um  nicht  zu  sagen  —  Ver- 
nacblassigung  des  Gesangunterrichtes  an  den  Mittelschulen  erklarlicb  ge- 
funden  werden  kann? 

Das  erste  Moment,  welches  wesentlich  hiezu  beitrug,  ergibt  sich  aus 
der  Sachlage  selbst  und  ist  dasselbe,  welches  das  Turnen  und  das  Zeichnen 
in  die  Hohe  gebracht  und  einer  intensiven  Ausgestaltung  und  Forderung 
zugeftlhrt  hat.  Der  Sinn  namlich  ftir  das  Praktische,  die  Wtirdigung  des 
in  die  Augen  springenden  Nutzens  und  der  nur  auf  don  realen  Vorteil  ge- 
ricbtete  Zeitgeist  bildeten  bei  letzteren  Facbern  das  Entscheidende  und 
gaben  den  Mafistab  fttr  deren  Wertung  ab.  Ja,  welcber  Vater  freute  sich 
nicht  —  und  dies  mit  Recht  —  wenn  sein  Junge  in  der  Zeit  des  gefahr- 
lichen  Wachstums  durch  fleiCig  gepflegte  Turn-  und  SportUbungen  sich 
korperlich  rtistig  entwickelt  una  kraftig  emportreibt?  Hier  ist  der  zutage 
tretende  augenfallige  Vorteil  das  Moment,  welches  den  Betrieb  des  Gegen- 
standes  gerecbterweise  fordert.  Oder  ist  nicht  auch  bei  der  Wahl  des 
Zeichnens  der  Gedanke  an  die  praktische  Verwertung  desselben  im  kUnftigen 
Berufe  das  Ausschlaggebende  und  begUnstigen  nicht  vielmehr  die  leicht  er- 
sichtlichen  Vorteile  aiese  Disziplin  und  viel  weniger  oder  gar  nicht  die 
Rtlcksicht  auf  die  intime  Wirkung  des  Gegenstandes,  namlich  auf  die 
asthetische  Schulung  des  kUnstlerischen  Geschmackes? 

Wie  sollten  aber  solch  materielle  Momente  bei  der  Wahl  des^Gesang- 
unterrichtes  maCgebend  sein,  wo  es  nicht  etwa  auf  musikalisch  -  technische 
Ausbildving  in  der  Schule,  die  sich  augenfallig  zeigt,  ankommt,  sondern 
wie  Hermann  Eitter  sagt,  „auf  die  Befahigung,  richtig  Musik  aufzunehmen, 
zu  horen,  zu  genieCen"  ?  Da  hier  also  ponderabile  Vorteile  nicht  ersichtlich 
sind,  so  darf  es  in  der  Tat  nicht  wundernehmen,  wenn  z.  B.  Eltern,  denen 
die  Musik  vielleicht  schon  von  Haus  kein  Interesse  bringt,  sich  skeptisch 
verhalten  und  den  Sohn  vom  Besuche  dieses  Gegenstandes  feme  lassen. 

Eine  zweite  Ursache  der  Zurticksetzung  des  Gesangunterrichtes  bildet 
die  oft  ungtinstige  Lage  der  diesem  Gegenstande  zugeteilten  Stunden.  Wenn 
die  Schiller,  die  in  grofieren  Stadten  vielfach  weit  weg  von  der  Anstalt 
wohnen,  am  Nachmittage,  den  sie  sowohl  fOr  das  Studium  als  auch  fUr 
anderwartige  ntttzliche  Beschaftigungen  in  Anspruch  nehmen,  eigens  nur 
zur  Gesangstunde  in  der  Anstalt  erscheinen  sollen,  so  fallt  der  Zeitverlust 
beim  Hin-  und  Rttckwege  betrachtlicb  in  die  Wagschale.  An  vielen  An- 
stalten  stebt  axach  der  Gesanglehrer  wegen  seines  eigentlichen  Berufea  fiir 
die  Anschlufistunden  an  den  Vormittagunterricht  gar  nicht  zur  Verftigung, 

Ein  drittes  Moment,  das  die  Ausgestaltung  des  Gesangunterrichtes. 
beiseite  geraten  liefi,  verdankt  direkt,  so  paradox  es  auch  klingen  mag 
—  sagen  wir  —  der  Bravheit  der  Gesanglehrer  seinen  Ursprung.  Die  Ge- 
sanglehrer verdienen  zum  grofien  Teile  ein  besonderes  Lob,  dalj  sie  'mit 
bewunderungswurdigem  Eifer  die  Schulfestlichkeiten  vmd  patriotischen  Ver- 
anstaltungen  der  Schvile  durch  feierliche  Gesange  —  oft  schwieriger  Art  — 
zu  verschonen  suchen  und  den  Festgottesdienst  zu  Beginn  und  am  Schlusse 
des  Schuljahres  in  wiirdiger  Weise  zu  gestalten  wissen,  ganz  abgesehen 
von  den  besonders  in  let  zterer  Zeit  haxifig  veranstalteten  Schalerkonzerten 
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die  oft  erfreuliche  Orchesterbeigaben  aufweisen.  Fur  derlei  Vorbereitungen 
aber  reicben  die  wenigen  Gesangstunden  nie  und  nimmer  aus;  es  miissen 
die  Scbiiler  aufierbalb  der  eigentlichen  Scbulstunden  an  freien  Nacbmittagen 
oder  an  Sonntagen  in  eigenen  Proben  eingeiibt  werden.  Aus  freiem  Antriebe 
und  mit  Feuereifer  unterziehen  sicb  die  Gesanglehrer  dieser  auCerordentlich 
anstrengenden  Arbeit  und  beleben  in  Wiirdigung  des  bohen  padagogisch- 
etbiscben  Wertes  des  Gesanges  die  Festlicbkeiten ,  die  obne  Gesang,  um 
mit  Kriegeskotten  zu  sprechen,  wobl  „recbt  durftig  und  kabl  ausfallen" 
dtirften,  in  herrlicber  Weise  und,  Begeisterung  weekend,  fuhren  sie  solche 
Feste  zv.  idealer  Hobe  binan.  Nun,  dieses  selbstlose  und  auf opfernde  Wirken 
findet  freiliob  freundlicbe  Zustimmung :  man  freut  sicb  alluberall,  dafi  der 
Gesang  so  eifriger  Opferwilligkeit  anvertraut  ist,  begntlgt  sicb  aber  damit, 
dai3  die  Sacbe,  wie  ja  die  Festlicbkeiten  gentlgend  beweisen,  obne  weiteres 
Zutun  tlberall  von  selbst  ibren  guten  Lauf  nimmt.  Infolgedessen  bat  ai^ch 
die  bobe  Unterrichtsbeborde,  gewifi  berubigt  durcb  derlei  AuCerungen 
idealen  Strebens,  gar  keine  Veranlassung,  Anstalten  zum  Aufbau  und  zur 
weiteren  Ausgestaltung  des  Gesangfacbes  zu  treffen,  zumal  sie  durcb  die 
dringend  verlangte  allgemeine  Einfubrung  des  obligaten  Turnunterricbtes 
und  des  Zeicbnens  vollauf  bescbaftigt  ist  vmd  ibre  liebe  Not  damit  bat, 
die  materiellen  Mittel  fur  deren  Ervveiterung  berbeizuschaffen. 

So  hatte,  wie  es  fast  ausseben  konnte,  der  rubrige  Eifer  der  Gesang- 
lehrer  selbst  die  Ausgestaltung  dieses  Facbes  an  den  Mittelscbulen  und 
die  damit  zusammenbangenden  Fragen  abseits  rticken  gebolfen.  Docb  so 
scMimm  stebt  die  Sacbe  wobl  nicbt.  Gerade  diese  selbstlose  Betatigung 
der  Gesanglebrer  und  das  aufopfernde  Wirken,  das  sie  bisber  obne  Aus- 
sicbt  auf  besondere  Berucksicbtigung  vmd  Emolumente  irgendwelcber  Art 
an  den  Tag  gelegt  baben,  wird  nvmmebr  —  das  dOrfen  wir  boffen  —  ibren 
"Wunscben  die  Wege  boben  Ortes  zu  ebnen  bestens  geeignet  sein. 

Anderseits  baben  gar  mancbe  Lebrer  des  Gesanges  zur  Zuriicksetzung 
ibres  Facbes  dadurcb  beigetragen,  dafi  sie  es  nicbt  zuwege  bracbten,  in 
ibren  Stunden  die  ricbtige  Disziplin  aufrecbtzuerbalten ,  vielleicbt  weil 
sie  von  Haus  aus  nicbt  das  Zeug  zur  strammen  Handbabung  der  Ordnung 
mit  sicb  bracbten,  vielleicbt  aucn,  weil  ibnen  die  Scbtiler  als  sogenannten 
Nebenlebrern  nicbt  denselben  Respekt  scbulden  zu  miissen  glaubten,  welcben 
sie  den  eigentlicben  Mitgliedern  des  Lebrkorpers  zollen  miissen.  Welters 
wird  von  den  Gesanglebrern  aucb  vielfacb  dadurcb  gefeblt,  dafi  sie  den 
Unterricbt  nicbt  gleich  anfangs  anziebend  genug  zu  gestalten  versteben, 
dafi  sie  —  und  dies  ist  aus  vielen  Scbulprogrammen  ersicbtlicb  —  die 
jungen  Scbiiler  durcb  Haufung  tbeoretiscber  Kenntnisse,  durcb  formlicbe 
anatomiscbe  Vortrage  iiber  den  Bau  der  Stimmorgane  langweilen  und,  statt 

fleicb  friscb  zu  einem  lebbaften  Liedlein  zu  greifen,  die  Sangeslust  der 
ugend  in  einem  Wuste  von  Vorarbeiten  und  in  lauter  Experimentieren 
ersticken.  In  der  Cborabteilung  wird  wieder  oft  dadurcb  gefeblt,  dafi  die 
Wabl  ganz  minderwertige  una  den  Scbtilern  durcbaus  nicbt  zusagende 
Lieder  trifft  und  dafi  selbst  in  Programmen  von  Scbilleraufftibrungen  das 
Langwierige  und  Scbwerfallige  dem  Froblicben  und  Leicbtbescbwingten 
vorgezogen  wird,  so  dafi  dann  die  Sanger  wie  die  Zuborer  statt  Scbwung 
und  Begeisterung  oft  Ode  und  Langweile  mit  nacb  Hause  nebmen. 

Nicbt  verbeblt  sei  an  dieser  Stelle  einerseits  die  erwiesene  Tatsacbe, 
dafi  die  Scbtiler  mit  bocbst  ungleicben  Vorkenntnissen  im  Singen  aus  der 
Volksscbule  in  die  Mittelscbule  \ommen,  anderseits  die  oft  geborte  Klage, 
dafi  von  seiten  der  Scbule  selbst,  in  Aufieracbtlassung  der  bohen  Bedeutung 
des  Gegenstandes ,  nicbt  das  gewtinscbte  Interesse  und  die  dringend  not- 
wendige  Unterstiitzung  dem  Gesangunterricbte  entgegengebracbt  werde, 
dafi  man  es  zumal  in  den  untersten  Klassen  oft  unterlasse,  die  Scbiiler  fiir 
den  so  dankbaren  Gegenstand  zu  animieren  und  endlicb,  dafi  den  eifrigen 
Gesanglebrern  so  aufierst  seiten  oder  gar  nicbt  ftir  ibre  besonderen  Be- 
milbungen  aucb  eine  besondere  Anerkennung,  ein  Titel  oder  eine  Aus- 
zeicbnung  zuteil  wurde.     Durcb   die  vollige  Aussicbtslosigkeit  solcber  An- 
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Bpornungen  aber  vrerde  der  anfangliclie  Feuereifer  gar  vieler  Gesanglehrer 
nach  und  nach  arg  gedampft  und  nur  der  Gedanke  an  die  Pflicht  und  die 
edle  Saclie  sowie  die  dankbare  Anhanglichkeit  eines  guten  Chormaterials 
vermochten  noch  Scbwung  in  den  Betneb  des  Faches  zu  bringen. 

So  die  Verhaltnisse  oei  uns  in  Osterreich  und  —  bis  vor  kurzem  — 
nicht  viel  besser  im  Deutschen  Reiche,  so  daC  Dr.  Kuffner  in  seinem  viel- 
gelesenen  Buche  „Die  Musik  in  ihrer  Bedeutung  und  Stellung  an  den 
Mittelschulen"  bewegt  ausrufen  konnte :  „Durch  Vernachlassigung  der  Musik 
an  den  Mittelschulen  schlieCen  wir  einen  groCen  Teil  der  Gebildeten  von 
dem  Schonen  und  Edlen,  das  die  Musik  vermittelt,  vollstandig  aus."  Und 
Kretzschmar  in  Berlin  konnte  klagen:  „Hauptsachlich  durcb  das  Versagen 
des  Gymnasiums  ist  es  zur  Abwendung  von  der  Musik  in  den  gelehi-teu 
und  gebildeten  Standen  gekommen."  Und  weiter:  „Der  Gesangunterricht 
auf  dem  Gymnasium  ist  eine  der  wichtigsten  musikalischen  Zeitfragen;  sie 
umschliefit  das  Verbaltnis  zwischen  hoherer  Bildung  und  Musik.'' 

Wie  soil  nun  in  dieser  f  Ur  die  Allgemeinbildung  der  Jugend  so  bedeut- 
samen  Frage  Abhilfe  geschaffen  werden?  Welche  sind  die  Mittel,  die 
diesen  fUr  die  Veredlung  des  Gemtltslebens  und  die  harmonische  Ausbildung 
aller  Krafte  der  Jugend  so  einfluUreichen  Gegenstand  zur  wUrdigen  Stellung 
im  Rahmen  des  Unterricbtes  an  den  Mittelscbulen  bringen  solTen? 

Ich  meine  beziiglicb  des  Gegenstandes  bedarf  es  vor  allem  eines  festen 
Lehrplanes,  zu  dem  einen  Entwurf  der  „Verein  der  Gesanglehrer  an  deu 
Mittelschulen  Osterreicbs"  der  hohen  Unterrichtsverwaltung  zu  vmterbreiten 
sich  erlaubt  bat.  Dieser  Lebrplan  normiere  in  formeller  Beziehung  das  Ziel 
des  Unterricbtes,  in  materieller  die  Einteilung  des  Lebrstoffes.  AVeiters 
mogen  Instruktionen  die  Einheitlichkeit  des  methodiscben  Vorganges  regeln 
und  zwar  a)  bezUglich  Behandlung  der  allgemeinen  musikalischen  Elementar- 
lehre  und  der  Treffllbungen ,  b)  bezUglich  der  Tonbildung,  der  Text- 
aussprache  und  des  Vortrages,  c)  bezUglich  des  AusmaBes  der  Heranziehung 
der  Musikgeschichte  und  Harmonielebre  und  endlich  d)  bezUglich  der 
Behandlung  der  Mutierenden.  Zudem  soil  eine  fachmannische  Beaufsichtigung 
des  Unterricbtes  die  sichere  FUbrung  desselben  ervvirken,  die  Methode  und  das 
sich  an  der  Anstalt  als  notwendig  ergebende  Ausmafi  der  Stunden  regeln. 
Den  Lebrem  aber  konnte  ihre  Autoritat  gehoben  und  die  Einhaltung  einer 
strammen  Disziplin  erleichtert  werden,  wenn  sie  als  Mitglied  dem  Lebr- 
korper  einer  Anstalt  inkorporiert  wiirden,  wahrend  sie  dann,  wie  z.  B.  die 
Lehrer  der  evangelischen  Religion,  ibr  Fach  noch  an  einer  zweiten  und 
dritten  Anstalt  ausUbten :  so  kamen  sie  aucb  zur  normalen  wochentlicben 
Stundenzahl.  Durch  die  Bericbte  der  Facbinspektoren  aber  erbielte  die  hohe 
Unterrichtsverwaltung  Kenntnis  von  dem  Stande  dieser  Disziplin,  von  den 
Verdiensten  besonders  tUchtiger  und  eiiriger  Lehrer,  die  sie  dann  entweder 
durch  Erbohung  der  Remuneration  nach  Quinquennieu  oder  durch  An- 
erkennung,  Verleihung  von  Titeln  oder  Auszeichnungen  belohnen  und  in 
ihrem  idealen  Streben  bestarken  konnte. 

Und  —  sagen  wir  es  uns  offen  —  verdient  nicht  in  der  Tat  der  Ge- 
sangunterricht kraftigste  Forderung  und  Begtinstigung  aller  fUr  den  Unter- 
richt  maCgebenden  Faktoren?  Wenn  auch  seine  Wertung  nicht  nach  der 
Elle  materieller  Vorteile  vorgenommen  werden  kann,  so  besitzt  er  doch 
ein  so  voiles  MaC  ethischer  und  allgemein  bildender  Kraft,  dafi  er  ein  Er- 
ziehungsmittel  feinster  und  edelster  Art  genannt  werden  darf.  Nicht  soil 
hier  des  Breiten  erortert  werden ,  wie  sebr  das  Singen  den  Sprechapparat 
in  der  Kehle,  die  Atmungsorgane  und  die  Muskulatur  der  Brust  zu  starken 

feeignet  ist,  wie  sebr  Deklamation  und  Rbetorik  gewinnen,  wie  intensiv  die 
oesie  durch  das  Lied  untersttitzt  wird,  so  dafi  durch  dieses  —  wie  es  ja 
oft  wabrzunehmen  ist  —  Dicbter  erst  Gemeingut  des  Volkes  geworden  sind ; 
nicht  sei  weitlaufig  hervorgehoben,  dafi  die  Mvifiezeit  der  Jugend  durch  das 
Singen  in  edelster  Bescbaftigung  verbracht  und  hiedurch  das  leicht  lenk- 
bare  jugendliche  GemUt  vor  rober  Ausartung,  vor  Trinken,  Kartenspielen, 
vor  den  Verlockungen  und  Gefahren  der  Grofistadt  vielfach  bewahrt  wird, 
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dafi  die  Sangeskunst  den  jungen  Mann  in  der  Gesellschaft  fordert  und  fUr 
ihn  eine  Empfehlung  mit  hinaus  ins  Leben  ist,  dafi  der  Bau  der  Lieder, 
die  musikalische  Architektonik  mit  den  festgegrilndeten  Themen,  mit  den 
wohlgeordneten  Rhythmen  das  Denkvermogen  fordert  —  es  sei  hier  vor 
allem  nachdrtlcklicnst  auf  den  ethischen  Einflufi  des  Gesanges  als  des  aU- 
gemeinen  Ausdrucksmittels  fur  Gefuhle  und  Stimmung  hingewiesen,  ein 
EinfluC,  den  die  weisen  Griechen  wohl  erkannt  und  uns  zur  Nachahmung 
vollauf  gewiirdigt  haben.  Der  Gesang  bringt  die  Seele  der  Jugend,  die  ja 
eine  Entwicklung  des  Geftttls  verlangt,  die  sich  gerne  mit  ahnungsvoUer 
Aufmerksamkeit  der  harmonLschen  Wohlordnung  Eingibt,  zum  Schwingen ; 
eine  Ahnimg  des  GroBen  tmd  Schonen  fliegt  im  Liede  der  Jugend  zu; 
das  Gef (ihl  fur  Mafi  und  Takt  wachst,  Korper  und  Geist  werden  mit  friscben 
Pulsen  und  Impulsen  belebt,  Temperament  und  Sitten  werden  gesanftigt, 
das  Verstandnis  des  Erbabenen  und  Heiligen  wird  erscblossen  —  kurz  — 
das  innere  Wesen  des  Menscben,  sein  Cbarakter  gewinnt  eir.e  ruhige, 
harmoniscbe  Entwicklung,  sein  Leben  das  Glack  innerer  Heiterkeit.  End 
betracbten  wir  nocb  dazu,  wie  sebr  sicb  die  Kunstbegeisterung  und  Disziplin- 
freudigkeit  der  Jugend  aufiert,  wenn  sie  bei  grolieren  Choraufftihrungen 
einer  fiir  alle,  alle  ftlr  einen,  in  strammer  Aufmerksamkeit  und  in  festem 
Ziisammenhalten  sich  dem  Befeble,  ja  dem  leisen  Fingerzeige  des  Leitenden 
unterordnen!  Wie  wacbst  da  das  Gefiibl  der  Zusammengeborigkeit ,  der 
Verantwortlicbkeit,  da  grofi  und  klein,  alle  dem  gleichen  behren  Zwecke 
dienen,  alle  am  Erfolge  und  Rubme  gleich  teilnehmen!  Dnd  wie  flammt 
erst  diese  Begeisterung  auf,  wenn  es  gilt,  im  Liede  das  Teuerste  zu  feiem, 
Heimat,  Vaterland  und  das  Herrscberbaus !  Aus  den  leuchtenden. Augen 
spricbt  die  Freude,  die  Liebe,  die  unbezwinglicbe  Kaisertreue !  Lange  nocb 
und  oft  bis  in  die  spaten  Tage  zittert  die  Erinnerung  an  solch  berrliche 
Stunden  inniger  Freude  und  Begeisterung  nach  und  gar  mancher  gedenkt 
nocb  im  Silberbaare  dankbar  dieser  erbabensten  und  glUcklicbsten  Erleb- 
nisse  der  Jugend,  die,  acb  leider,  nimmer  so  schon,  nimmer  so  glUcklich 
wiederkebrten.  Und  soil  icb  Personlicbes  bericbten,  so  gestebe  ich  gerne 
folgendes :  Alljabrlicb,  wann  es  mir  immer  moglicb  ist,  besucbe  ich  meinen 
Heimatsort  in  der  grunen  Steiermark  und  walle  zum  Grabe  meiner  guten 
Eltern ;  und  wenn  icb  ihnen  in  treuer  Kindesliebe  den  Tribut  des  Dankes  * 
gezollt  habe,  dann  zieht  es  mich  mit  unwiderstehlicher  Gewalt  bin  zur 
Rubestatte  meines  einstigen  Schulmeisters ,  wie  wir  ihn  damals  nannten, 
und  tranenden  Auges  gedenke  ich  jedesmal  des  Edlen,  der  mich  mit  rUhrender 
Selbstlosigkeit  der  hebren  Frau  Musika  weihte,  in  deren  Bannkreis  ich  die 
glucklicbsten  Stunden  meines  Lebens  in  frober  Sangesfreude  erleben  durfte. 
So  bleibt  des  Scbttlers  Dank  dem  edlen  Lebrer  gesichert  fiir  immerdar. 

Drum  wohl  Ihnen,  verehrte  Meister  des  Gesanges,  weun  Ibre  SchlUer 
dereinst,  dankbar  Ibres  befeuernden  Unterrichtes  gedenkend,  ausrufen:  „Dem 
Eachunterrichte  verdanke  icb  mein  Brot,  der  korperlichen  Ausbildung  meine 
feste  Gesundbeit,  die  glucklicbsten  und  frohesten  Stunden  meines  Lebens 
aber  dem  guten  Lebrer,  der  mich  die  Freude  am  Liede  gelehrt  und  mir 
damit  den  idealen  Sinn  fiir  das  Schone  und  Edle  eingepflanzt  hat."  Sprechen 
Ihre  Schiller  dereinst  so  von  Ihnen,  o,  dann  haben  Sie  nicbt  umsonst  ge- 
wirkt  und  gelebt;  Sie  haben  dann  den  tiefen  etbiscben  Gehalt  Ibres  Faches 
voll  ausgescbopft  und  zum  tausendfachen  Segen  dem  kommenden  Gescblechte 
ins  Herz  gelegt:  Sie  waren  beseligende  Wohltater  der  Jugend,  Ftihrer  zur 
froben,  idealen  Lebensauffassung. 

Icb  bin  am  Schlusse  meiner  AusfOhrungen  und  es  sei  mir  gestattet, 
an  die  bochverehrten  Herren  Vertreter  der  hohen  Unterrichtsverwaltung, 
denen  ich  fiir  ihr  Erscheinen  zur  heutigen  Tagung  und  fiir  das  dadurch 
bekundete  lebhafte  Interesse  an  der  Sache  den  innigsten  und  ergebensten 
Dank  ausdriicke.  die  Bitte  zu  ricbten:  Nehmen  Sie  sich  der  bescheidensten 
unter  den  Disziplinen  der  Mittelschule  in  giitiger  Weise  an,  f ordern  Sie  das 
Fach,  heben  Sie  das  Prestige  der  Trager  desselben  und  beriicksichtigen  Sie, 
ich  bitte,   in  anerkannter  Bereitwilligkeit  die  vorgebracbten  Wiinsche  und 
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Vorschlage,  deren  Verwirklichung,  wie  wir  alle  einsehen,  freilich  nur  schritt- 
weise  angebahnt  werden  kann.  iTns  Osterreichern  hat  ein  gnadig  Geschick 
einen  unerschopflichen  Born  an  Volksliedern  imd  die  grofiten  Meister  des 
Liedes  beschert,  durch  deren  Ruhm  wir  die  anderen  Kulturstaaten  stolz 
iiberragen.  Was  AVvinder  denn,  wenn  wir  Lehrer  des  Gesanges  in  uns  die 
patriotische  Pflicht  fuhlen,  die  viel  beneidete  Gottesgabe,  die  Sangeslust, 
mit  besonderer  Liebe  und  Hingebung  zu  pflegen  und  dadurcb  in  die  Herzen 
der  Jugend  den  Frohsinn  und  des  Lebens  Heiterkeit,  das  ideale  Streben 
zum  Hohen  einzupflanzen,  sie  wahrhaft  zu  veredeln,  zu  beglUcken. 

Unsere  Mittelschul jugend  kann  dereinst,  dank  der  avisgezeichneten 
Organisation  in  den  wissenschaftlichen  Fachern  mit  reicher  Intelligenz 
ausgerilstet ,  hinaustreten  ins  Leben  und  sich  siegreicb  auf  alien  Gebieteii 
behaupten;  sie  wird  dank  der  intensiven  Pflege  der  korperlichen  Ausbildung 
stark  und  gesund  den  Kampf  urns  Dasein  fUnren  und  des  Vaterlandes  Ehvc 
kraftig  waEren.  Und  kommt  vollends  ein  weiser  Ausgieich  dadurch  hinzu, 
dali  neben  Geist  und  Korper  auch  Herz  und  Gemut  in  der  Pflege  des  Gf- 
sauges  voile,  nachhaltige  Ausbildung  erfahren:  dann  sind  alle  in  der  Jugend 
schlummernden  Krafte  zu  harmonischer  Entwicklung  gebracht  und  der 
Schlufistein  zur  Allgemeinbildung  ist  gelegt.  Dann  werden  aus  der  heran- 
wachsenden  Generation  ganze  Manner  ins  Leben  treten,  nicht  bloO  intelli- 
gente  und  korperlich  kraftige,  sondem  auch  ein  lebensfrohes,  heiteres  Ge- 
schlecht  voll  edler  Begeisterung  fur  alles  Hohe  und  Schone,  von  feuriger 
Liebe  fiir  Vaterlaud  und  Herrscherhaus  getra^en,  feinfUhlige  Charaktere 
mit  Harmonie  im  innern  Wesen,  mit  Treue  una  Warme  des  GemUtes,  kurz 
Manner  mit  dem  Herzen  auf  dem  rechten  Fleck :  denn  die  Seele  spricht  nur 
Polvhvmnia  aus!" 


XII.    Bernhard  Kwartin, 

Gesanglehrer  in  Wien: 

„Vorschlage    zar    Besserung    der    Zustande    im   Eunstgesang- 
Unterrichte." 

Leitsatze: 

Feststellung :  Die  wichtigste  XJrsache  des  relativen  Verfalles  der 
Gesangskunst ist hauptsachlich  in  den  schlechtenVerhaltnissen 
des  Gesangunterrichtswesens  zu  suchen. 

Aufzahlung  einer  Reihe  von  Erscheinungen,  die  als  Ursachen  der 
Mifistande  in  der  Gesangpadagogik  zu  betrachten  sind. 

Vorschlage. 

I.  Grundung  von  hoheren,  alien  Anforderu  ngen  ent- 
sprechenden  Gesanglehrerinstituten. 

II.  Herstellung  einer  relativen  Einheitlichkeit  im 
Gesangunterrichte  mittels  Institutionen ,  die  einen  organisatori- 
schen  Wert  besitzen  und  einen  griindlichen  Meinuugsaustausch  ermog- 
lichen  (Gesanglehrer-Vereinigungen,  -Zusammenkiinfte  u,  dgl.). 

Aufzahlung  einer  Reihe  von  schwebenden  Fragen  in  der  Gesang- 
unterrichtswelt ,  die  durch  Meinuugsaustausch  einer  Klarung  und  ge- 
nauer  Ausarbeitiing  harren,  z.  B. 
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1.  Umgestaltung   des  Massenunterrichtes  an  den  Gesangschulen. 

2.  tJber   die    Verwendung   der   Sprechmaschine   im   Dienste    des 
Gesangunterriclites. 

3.  tJber   die    endgtiltige    Feststellung   von   verschiedenen   Kunst- 
ausdriicken  im  Gesangwesen. 

4.  Schaffung   eines    gemeinsamen    Gesanglehrbuches    fur  Konser- 
vatorien. 

5.  Schaffung  einer  Geschichte  der  Gesangskunst  und  -literatur. 

6.  Schaffung  einer  aufklarenden  FachHteratur. 

7.  Veranstaltung    von    offentlichen   Vortragen,    Vorlesungen   und 
(jffentlichen  Kursen. 

8.  Einheitlichkeit    im    Gesangunterrichte    innerhalb    der   Konser- 
vatorien. 

,    Appell  an  die  Fachkreise. 


„Unter  Gesangunterricht  sind  zwei  voneinander  wesentlich  verschiedene 
Begrilfe  zu  verstehen: 

1.  Gresangunterricht  an  den  allgemeinen  Schulen,  der  etwa  als 
eines  der  Volksbildungs-,  bzw.  Erziehvmgsmittel  betrachtet  wird. 

2.  Unterricht  des  Kunstgesanges,  dessen  SchUlerkontingent 
nur  von  der  Berufssangerwelt  und  dem  hoheren  Dilettantismus  rekrutiert 
wird  und  die  eigentliche  Gesangskunst  bedeutet. 

Die  AnsprUche  der  ersten  Gattung  des  Gesangunterrichtes  sind  ziem- 
lich  bescheiden.  Dagegen  ist  der  Kunstgesangunterricht  auCerst  verant- 
wortungsvoll  und  die  Ansprttcbe,  die  man  an  den  Lehrer  dieses  Unterrichts- 
zweiges  stellen  mufi,  sind  unvergleicMicb  groBer. 

Unter  dem  Gesangunterricht,  der  in  meinem  Vortrage  zur  Sprache 
kpmmt,  ist  ausschliefilich  der  Unterricht  des  Kunstgesanges  zu  ver- 
stehen. 

Ich  glaube  vielleicht  noch  bemerkenzu  mttssen,  daB  in  meinem  Vor- 
trage nicht  nur  der  Gesangunterricht  in  Osterreich,  sondern  die  Zustande 
der  Gesangskunst  uberhaupt  (in  internationalem  Sinne)  gemeint  sind. 

In  meiner  kritischen  Abhandlung  uber  die  Zustande  des  modernen 
Gesangunterrichtes  (Universal-Edition)  habe  ich  auf  Grund  zahlreicher 
Beobachtungen  und  statistischer  Zahlen  nachgewiesen ,  dafi  die  wich- 
tigste  Ursache  des  relativen  Verfalls  der  Gesangskunst 
hauptsachlich  in  den  schlechten  Verhaltnissen  des  Gesang- 
unterrichtswesens   zu   suchen   ist. 

Diese  Feststellung  ist  deshalb  notwendig,  well  sie  uns  deutlich  zeigt, 
wo  die  eigentlichen  tlrsachen  der  krankhaften  Zustande  in  der  Gesangs- 
kunst liegen,  damit  wir  sie  nicht  mehr  suchen,  wo  sie  nicht  existieren, 
sondern  dort,  wo  sie  wirklich  sind. 

Die  in  der  oben  erwahnten  Arbeit  weiter  folgenden  naheren  Unter- 
suchungen  liefern  uns  ein  Resultat,  aus  dem  sich  folgende  Ursachen  der 
MiBstande  in  der  Gesangpadagogik  feststellen  lassen: 

1.  Unbeschrankte  Moglichkeit  ftir  jeden,  Gesangunterricht  zu  erteilen, 
ohne  ein  bestimmtes  Ma6  an  Fachkenntnissen  aufweisen  zu  mttssen. 

2.  Die  Staatsprufung  und  andere  derartige  Institutionen  ftir  Gesang- 
lehrer,  die  dem  Geprttften  das  Recht  verleihen,  offentliche  Schulen  fttr 
Gesangskunst  zu  grttnden,  ohne  die  entsprechenden  Fachkenntnisse  zu  ver- 
langen. 

3.  Mangel  an  auf  der  Hohe  ihrer  Aufgabe  stehenden  Gesanglehrer- 
seminarien. 
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4.  Mangel  an  Gesanglehrervereinigungen ,  Zusammenkttnften  und 
anderen  derartigen  Veranstaltungen ,  die  unter  den  Berufskollegen  zu 
Meinungsaustausch  und  wechselseitiger  Annaherung  fuhren. 

5.  Mangel  an  feststehenden  allgemeinen  und  fachlichen  padagogischen 
Prinzipien,  die  ftlr  Lehrer  und  ScnQler  als  Sttitzpunkte  fflr  eine  sichere 
und  zielbewufite  Tatigkeit  dienen  konnen. 

6.  Der  daraus  folgende  Mangel  an  Einheitlichkeit ,  der  zu  einer  un- 
endliclien  Zahl  von  nichtssagenden  Methoden  ftlhrt,  die  den  so  unheilvollen 
Wirrwarr  im  ganzen  Gesangunterrichte  verursachen. 

Die  angeiQhrten  sechs  Ursachen  genOgen  vollkommen ,  um  einen  be- 
liebigen  Zweig  der  geistigen  Tatigkeit  in  jene  trostlosen  Zustande  zu  ver- 
setzen  und  dort  festzuhalten ,  in  welchen  der  moderne  Geaangunterricht 
sich  tatsachlich  befindet. 

Wenn  auch  eine  ganzliche  Beseitigung  dieser  Ursachen  durchzufQhren 
schwer  sein  dOrfte,  so  lassen  sich  dennoch  manche  Vorschlage  machen, 
deren  praktische  Verwertung  weuigstens  eine  teilweise  Abhilfe  zu  erzielen 
eriaubt. 

Die  erste  und  meines  Erachtens  die  wichtigste  Aufgabe  besteht  in  der 
GrUndung  von  hoheren,  alien  Anf orderungen  entsprechen- 
den  Gesanglehrerinstituten. 

Wenn  wir  von  einem  Schulwesen  welcherart  immer  sprechen,  so 
drangt  sich  vor  allem  die  Frage  Uber  die  Qualitat  der  zur  VerfUgung 
Btehenden  Lehrkrafte,  ihre  Vorbereitung  und  Eignung  fQr  ihren  Beruf  auf. 

Die  Elemente,  aus  welchen  das  durchschnittliche  moderne  Gesang- 
lehrermaterial  rekrutiert  wird,  sind: 

1.  Instrunientalisten  aller  Art, 

2.  Korrepetitoren,  Regisseure  und  Kapellmeister, 

3.  ehemalige  und  austibende  Sanger  und  teilweise 

4.  Schriftsteller  der  Gesangskunst. 

Wegen  Mangels  an  Zeit  kann  ich  mich  gegenwartig  in  eine  nahere 
Betrachtung  nicht  einlassen,  ob  und  inwieferne  diese  oder  jene  Lehrer- 
kategorien  ihren  padagogischen  Aufgaben  entsprechen.  Wen  es  naher 
interessiert ,  bitte  ich ,  meine  oben  erwahnte  Arbeit  zu  lesen.  Ich  begnUge 
mich  hier  nur  mit  der  Feststellung,  dai3  die  (Iberwiegende  Mehrheit  der 
modernen  Gesanglehrer  nicht  auf  der  Hohe  ihrer  Aufgabe  steht  und  da6 
es  trotz  aulierst  mangelhafter  Verhaltnisse  auf  diesem  Gebiete  gar  manche 
Gesanglehrer  gibt,  die  die  entsprechende  Bildung  und  Begabung  fUr  eine 
fruchtbringende  padagogische  Tatigkeit  besitzen  und  durchaus  segensreich 
wirken  konnten,  wenn  sie  nur  die  Moglichkeit  batten,  ihr  Wissen  zu  er- 
giinzen ,  zu  systematisieren  und  Anleitungen  bekamen ,  ihre  Kenntnisse 
praktisch  zu  verwerten.  Dies  ist  aber  nur  an  entsprechenden  L  e  h  r  - 
anstalten  moglich  und  ebensolche  Lehranstalten ,  die  ftlr  derartige 
Aufgaben  vollkommen  passend  wiiren,  fehlen. 

Die  gegenwartig  existierenden  Lehrkurse  an  verschiedenen  Musik- 
instituten,  wie  z  B.  die  Lehrkurse  an  den  Wiener,  Berliner,  Dresdner  u.  a. 
Musikakademien ,  sowie  der  bekannte  Direktorenverband  deutscher  Musik- 
seminare  (der  seinen  stilndigen  Sitz  in  Breslau  hat),  bezwecken  unter  anderem 
auch  die  Ausbildung  von  Gesanglehrer n.  Bei  dem  WirkungskreLse 
aber,  der  ihnen  zugeteilt  ist,  sind  ihre  Leistungen  unbefriedigend. 

Als  zweite,  ebenso  wichtige  Aufgabe  zur  Besserung  der  Zustande  auf 
dem  Gebiete  der  Gesangpadagogik  ist  die  Herstellung  einer  relativen 
Einheitlichkeit  im   Qnterrichte  zu  betrachten. 

In  keinem  anderen  Zweige  der  Padagogik  gibt  es  solche  Verworren- 
heit,  Mangel  an  Autoritat  und  Einheitlichkeit  wie  im  Gesangunterricht. 

Der  Grund  dieser  Erscheinung  liegt  vor  allem  in  der  volligen  Ab- 
sonderung  eines  jeden  einzelnen  Gesanglehrers  von  seinen  Berufskollegen; 
er  ist  eine  Existenz  fUr  sich  und  beschrankt  sich  in  seiner  fachlichen  Denk- 
art  auf  seine  alltagliche  Broterwerbsarbeit.  Er  sieht  sich  infolge  des  ab- 
soluten    Mangels    an    grUndlichem    Meinungsaustausch    mit    seinen    Fach- 
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kollegen,  an  objektiver  Kritik,  holierer  Kontrolle  und  Autoritat  durch  niclits 
veranlafit,  seine  Berufsanschauvmgen  von  Zeit  zu  Zeit  einer  scharferen 
Revision  zu  unterziehen. 

Das  ist  die  Hauptursache  der  so  auffallenden  Stockung  und  Erstarrung 
des  Systems  und  Gedankens,  der  relativen  Interesselosigkeit  gegentlber  den 
positiven  Leistungen  der  Fachkollegen,  des  Mangels  an  EinheitlicKkeit  und 

fegenseitigem  Verstandnis ,   die   wir  in  der  gesangpadagogischen  Welt  so 
aufig  konstatieren  mussen. 

Die  Moglichkeit  der  Herstellung  einer  EinheitlicKkeit  im  Gesang- 
unterrichte  beruht  vor  allem  auf  dem  Prinzipe  des  Meinungsaus- 
tauscbes  —  entweder  auf  mundlichem  oder  scnriftlichem  Wege.  Speziell 
beim  Gesangwesen  ist  die  mtlndlicbe  Form  des  Meinungsaustauscbes  die 
wichtigere. 

Zu  diesem  Zwecke  sind  folgende  Institutionen  notwendig: 

1.  Grlindung  von  Gesanglebrervereinigungen.  Unter  den 
wicbtigsten  Aufgaben  dieser  Vereine  milfite  vor  allem  die  Erganzung  und 
Erweiterung  der  Facbkenntnisse  der  Mitglieder  durcb  die  Veranstaltung 
von  periodiscben  Kursen,  Vortragen,  Vorlesungen  u.  dgl.  sein. 

Mit  der  Grilndung  des  Musikpadagogiscben  Verbandes  ist  ein  gutes 
Stuck  Arbeit  aucb  in  dieser  Ricbtung  gemacbt  worden.  Da  aber  dieser 
Verband  einen  viel  zu  allgemeinen  Cnarakter  tragt,  scblage  icb  vor, 
innerbalb  desVerbandes  eine  spezielle  Sektion  einzurichten, 
die  sich  ausscbliefilich  mit  gesangpadagogischen  Fragen  zu  beschaftigen 
hatte. 

2.  Veranstaltung  von  Gesanglehrerzusammenktlnf  ten 
aller  Art,  die  einen  erscbopfenden  Meinungsaustausch  ermoglicben. 

Die  Beteiligung  blofi  einzelner  Gesanglehrer  an  den  allgemeinen 
Musikkongressen ,  wie  es  z.  B.  gegenwartig  der  Fall  ist,  ist  f(ir  diesen 
Zweck  nicbt  ganz  ausreicbend.  Es  gibt  viele  spezifisch  gesangpadagogische 
Fragen,  die,  icb  mochte  sagen,  als  interne  Angelegenbeit  nur  in  aus- 
gesprochenen  Berufskreisen  erortert  werden  konnen.  Auf  den  allgemeinen 
Musikkongressen  konnen  solche  Fragen  nicbt  berdhrt  werden,  aus  dem 
einfachen  Grunde,  well  sie  fur  die  tlbrigen  Teilnehmer  gar  kein  positives 
Interesse  haben  konnen. 

Leider  muC  aber  konstatiert  werden,  dafi  die  Veranstaltung  von 
speziellen  gesangpadagogischen  Kongressen  eine  Aufgabe  ist,  die  bei  den 
gegenwartigen  Verbal tnissen  aus  verscbiedenen  Grtlnden  fast  undurch- 
funrbar  ist. 

Icb  wlirde  deshalb  vorschla^en,  bei  den  ktinftigen  allgemeinen  Musik- 
padagogiscben Kongressen  spezielle  Gesanglehrerkonferenzen  zu 
veranstalten ,  die  vor,  wabrend  oder  nach  dem  Kongresse  stattfinden  und 
in  welchen  nur  Gesangunterrichtsangelegenheiten  erortert  werden. 

Es  gibt  eine  Menge  von  schwebenden  Fragen  in  der  Gesangpadagogik, 
die  einer  Klarung  und  genauen  Ausarbeitung  barren. 

Ich  f rwabne  beispielsweise  die  Fragen: 

1.  tjber  die  Umgestaltung  des  Massenunterrichtes  an 
den  Gesangschulen.  Unter  Massenunterricbt  versteht  man  bekanntlich 
die  Beschaftigung  des  Lebrers  mit  einer  groSeren  Anzabl  von  Schtilem 
gleichzeitig.  Da  der  Gesanglehrer  (wenigstens  wie  es  jetzt  gepflegt  wird) 
nicht  im  akademischen  Sinne  vortragt,  sondern  sich  mit  jedem  einzelnen 
Schiller  10 — 20  Minuten  beschaftigt,  so  kann  bier  auch  von  einem  Massen- 
unterrichte  im  padagogischen  Sinne  des  Wortes  gar  keine  Rede  sein,  sondern 
nur  von  einem  sehr  zweifelhaften  Einzelunterricht,  bei  dem  der  SchUler  in 
jeder  Weise  verktirzt  wird. 

Es  ist  bier  nicht  der  entsprechende  Platz  fur  nahere  Auslassungen, 
wie  auch  beim  Gesangstudium  ein  annahernd  wirklicher  Massenuntemcht 
erzielt  werden  kann. 

Bericht  ub.  d.  I.  Osterr.  Musikpiid.  KongreB.  9 
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In  meinem  Lehrbuche  „Prinzipieii  ftlr  Stimmbildung  und  Gesang" 
(Universal-Edition  1911)  babe  ich  diese  Frage  ausfUbrlich  behandelt. 

2.  tjber  die  Verwendung  der  Sprechmascliine  imDienste  des 
Gesangunterrichtes.  Dies  ist  ein  Punkt,  der  schon  zu  manchen  Mifi- 
verstandnissen  Anlafi  gegeben  hat,  trotzdem  aber  durchaus  diskutierbar  ist, 
da  dieser  Apparat  bei  entsprechender  Verwendung  sicb  padagogisch  sehr 
ntltzlicb  zeigen  kann. 

3.  tJber  die  Notwendigkeit  des  Solf eggierens  und  das 
MaC  seiner  Anwendung. 

4.  tJber  die  weitgehendste  Popularisierung  des  Ansatzes 
am  harten  Gaumen  als  Ausgangspunkt  der  ganzen  Stimmbildung  wie 
Uberhaupt  die  Feststellung  von  bestimmten  Gesetzen ,  die  beim  Gesang- 
und  Stimmbildungsunterricht  eine  verstandnisvolle  Arbeit  ermoglichen. 

In  meinem  oben  erwahnten  Lebrbuche  babe  ich  auch  diese  und  nocb 
manche  andere  padagogische  Fragen  eingebend  erortert. 

5.  Femer  ware  die  Frage  Uber  die  endgUltige  Feststellung  von  ver- 
schiedenen  termini  technici  im  Gesangwesen  zu  erortern.  Ich  erwahne 
beispielsweise  die  termini:  Ansatz,  Einsatz,  Anschlag,  Falsett  u.  dgl.,  die 
jeder  Lehrer  nach  seinem  Gutdtlnken  deutet,  was  stets  Anlali  zu  Ver- 
wirrung  gibt.  Durch  einen  grllndlichen  Meinungsaustausch  lieCen  sicb 
solche  termini  ein  ftlr  allemal  feststellen. 

Noch  andere  wichtige  Fragen  sind  zu  losen,  wie  z.  B. : 

6.  Schaffung  eines  gemeinsamen  Gesanglehrbuches  ftlr 
Konservatorien,  etwa  nach  Art  der  Pariser  Gesangschule  (in  den 
achtziger  Jahren  des  18.  .Tahrhunderts) ,  aber  auf  moderner,  wissenschaft- 
licher  Grundlage  aufgebaut. 

Da  ein  solches  Werk  durch  seinen  erschopfenden  Charakter  groCe 
Dimensionen  annehmen  mttCte,  so  kann  es  nur  durch  vereinigte  Arbeit 
mehrerer  padagogischer  Krafte  zusammengestellt  werden.  FUr  die  Kon- 
servatorien in  Wien,  Berlin,  Paris,  Mtinchen,  Dresden,  Mailand  u.  dgl. 
ware  es  geradezu  eine  Pflicht,  sich  mit  diesem  Gedanken  naher  zu  be- 
schaftigen. 

7.  Schaffung  einer  Geschichte  der  Gesangskunst  und 
-  li  t  e  r  a  t  u  r. 

In  den  Konservatorien  soUte  statt  der  allgemeinen  Musikgeschichte 
ftir  Sanger  der  Unterricht  der  Geschichte  der  Gesangskunst  eingeftlhrt 
werden,  der  sicher  von  groBerem  Erfolg  begleitet  ware. 

8.  Schaffung  einer  aufklarenden  Fachliteratur,  die  eine 
Verbreitung  der  wichtigsten  padagogischen  und  fachlichen  Prinzipien  zur 
Arifgabe  hat  und  ein  IrrefUhren  des  Schalers  seitens  unberufener  Lehrer 
und  die  damit  verbundene  Zeit-  und  Geldverschwendung  unmoglich  macht, 

Ich  glaube  mit  meinen  Werken,  die  im  Jahre  1910  und  1911  erschienen 
sind,   einen  entsprechenden  Schritt  nach    dieser  Richtung   getan  zu   haben. 

9.  Vera nstalt ling  von  offentlichen  Vortragen,  Vor- 
lesungen  und  periodischen  Kursen,  die  zur  Erganzung  und  Er- 
weiterung  der  Fachkenntnisse  der  beteiligten  Kreise  dienen. 

10.  tJber  die  Moglichkeit  der  Durchflihrung  einer  Einheit- 
lichkeit  im  Gesangunterrichte  innerhalb  der  Konservatorien. 

Und  so  viele  andere  Fragen  von  groCerem  oder  kleinerem  padago- 
gischen Wert,  die  nur  durch  einen  grandlichen  Meinungsaustausch  ent- 
sprechend  ausgearbeitet  werden  konnen. 
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Alles  Gesagte  resUmiert,  ergibt  ein  Resultat  in  der  Gestalt  von  f  olgenden 
kurz  gefaCten  Vorschlagen : 

I. 

Grttndnng  Ton  hoheren,  alien  Anfordernngen  entsprechenden  Gesang- 
lehrerinstitnten.  Wir  wollen  hoffen,  dalj  die  bevorsteliende  Reorganisation 
der  LelirbildungskuTse  an  der  Wiener  k.  k.  Musikakademie  ein  Muster  ftlr 
solche  Institute  bieten  wird. 

II. 

Herstelluug  einer  relativen  Elnheitlichkeit  im  Gesangunterrichte  in 

Form  von  Institutionen ,    die   einen   organisatorischen  Wert   besitzen   und 
einen  grtindlichen  Meinungsaustausch  ermoglichen. 
Ftlr  diesen  Zweck  gelten  die  Vorschlage: 

1.  Die  Einricbtung  einer  speziellen  gesangpadagogiscben  Sektion  inner- 
halb  des  allgemeinen  musikpadl^agogischen  Verbandes. 

2.  Veranstaltung  von  speziellen  Gesanglebrerkonferenzen  bei  den 
ktiuftigen  allgemeinen  Musikpadagogiscben  Kongressen. 

Einige  der  wichtigsten  Ideen,  die  meines  Eracbtens  des  Meinungs- 
austauscbes  besonders  wert  sind,  waren: 

1.  Scbaffung  eines  allgemeinen  Gesanglehrbuches  fUr  Konservatorien. 

2.  Scbaffung  einer  Gescbichte  der  Gesangskunst  und  Gesangliteratur. 
8.    Scbaffung  einer  aufklarenden  Facbliteratur. 

4.  UnigestaTtung  des  Massenunterricbtes  an  den  Konservatorien. 

5.  Veranstaltung  von  popularen  Vortragen  u.  dgl. 

6.  Die  Durchftlbrung  einer  Einbeitlicbkeit  im  Gesangunterricbt  inner- 
balb  der  Konservatorien  usw. 

Wegen  Mangels  an  Zeit  kann  icb  leider  hier  die  von  mir  aufgeworfenen 
Fragen  nicbt  naber  bertibren.  Mein  eigentlicber  Zweck  ist  ja  scbliel31icb 
nur  die  Anregung  nacb  einer  bestimmten  Ricbtung  bin  und  die  Angabe 
von  verscbiedenen  Anbaltspunkten ,  die  erst  nacb  einem  dauernden  und 
sebr  grtindlicben  Meinungsaustauscb  geklart  werden  konnen. 

Es  ist  auch  selbstverstandlicb ,  dafi  ein  erscbopfender  tJberblick  tiber 
alles  das ,  was  des  Meinungsaustauscbes  wert  ist ,  hier  unmoglich  gegeben 
werden  kann. 

Ftir  die  rationelle  Heilung  des  krankhaften  gesangpadagogiscben 
Organismus  sind  von  einzelnen  Personen  gefundene  Details  nicbt  geeignet. 
Zu  diesem  Zwecke  mufi  eine  breit  und  tief  angelegte  Aktion  vorgenommen 
werden,  an  der  sicb  die  besten  Krafte  der  Berufswelt  beteiligen  und  die 
mebrere  Dezennien  in  Ansprucb  nimmt. 

Icb  appelliere  daber  mit  allem  Nacbdruck  an  die  kilnstleriscben  und 
padagogischen  Beruf sgenossen ,  sowie  an  diejenigen  Personen,  die  durcb 
ibre  soziale  oder  beruflicbe  Position  mit  der  Gesangskunst  irgendwie  im 
Kontakt  sind,  sicb  der  Sache  der  edlen  Kunst  anzunebmen  und  sie  durcb. 
vereinigte  Krafte  zur  voUsten  Blilte  und  bocbsten  Vollendung  zu  bringen." 


132 


XIII.    Franz  Koroiiy, 

Lehrer  fUr  Spracli-  und  Stimmstorungen ,  Leiter  des  Stotterheilkursus  an 
der  k.  k.  Lehrerbildvingsanstalt  in  Wien : 

„Die  Ansbildung  der  Sprechstimme  der  Kinder  als  Vorbedingung 
ftir  einen  ert'olgreichen  Gesangunterricht."  *) 

Lei  tsatze. 

1.  Bei  einem  Drittel  der  in  die  Elementarklasse  eintretenden 
Kinder  ist  die  Sprache  noch  mangelhaft;  an  den  Schulen  mit  den 
armsten  Kindern  erreicht  die  Zahl  dieser  Schtiler  die  Halfte. 

2.  Nur  durch  richtiges  und  schones  Sprechen  kann  ein  edler 
Gesang  geschaffen  werden,  darum  ist  die  Stimmbildung  schon  in  der 
Elementarklasse  zu  betreiben. 

3.  Eine  gute  Stimmbildungsmethode  mufi  demnach  so  beschaffen 
sein,  dafi  sie  schon  von  normalen  sechsjahrigen  Kindern  erfafit  werden 
kann ;  sie  mufi  Ausdauer  im  Sprechen  und  Schonheit  der  Lautbildung 
erzielen,  folglich  als  Heilfaktor  bei  Stimmkrankheiten  und  Sprachfehlern 
in  Betracht  kommen. 

4.  Die  geeignetste  Methode  ist  die  von  Professor  Eduard 
Engel  in  Dresden,  denn  sie  entspricht  alien  oben  genannten  An- 
forderungen. 

5.  Die  Einfiihrung  der  Stimmbildung  in  die  Volksschule  geschieht 
durch  die  Lehrerbildungsanstalten. 

6.  Stimmbildung  lafit  sich  niemals  aus  einem  Buche  erlerneu. 

7.  Der  Lehrer  mufi  Einzelansbildung  erhalten,  die  Kinder  und 
die  ZOgHnge  der  Lehrerbildungsanstalten  konnen  in  Gruppen  unter- 
wiesen  werden. 

8.  Das  k.  k.  Ministerium  flir  Kultus  und  Unterricht  wird  ge- 
beten,  bei  Professor  Eduard  Engel  in  Dresden  einen  Musiklehrer 
vollkommen  ausbilden  zu  lassen,  damit  er  in  die  Lage  komme,  andere 
Musiklehrer  nach  obigen  Grundsatzen  in  die  Methode  einzufiihren. 


„DaC  der  gegenwartige  Gresangunterricht  dringend  der  Reform  bedarf, 
wird  von  keinem  einsichtigen  Lehrer  geleugnet.  In  Deutschland  hat  man 
sich  sogar  im  preuCischen  Abgeordnetenhaus  mit  den  "Dbelstanden  befafit, 
die  diesem  Unterrichtszweig  anhaften,  und  es  sei  mir  gestattet,  aus  der 
Rede  des  Abgeordneten  von  Goliler  eine  Stelle  zu  zitieren,  die  den  gegen- 
wartigen  Unterrichtsbetrieb  im  Gesang-  und  Sprachunterrichte  treffend 
charakterisiert.     Er  sagte  in  der  Sitzung  vom  20.  April  1910: 

„Ich  behaupte,  der  Gesang,  wie  er  heute  betrieben  wird,  ist  nicht  nur 
in  unseren  Volksschulen,  sondem  auch  in  hoheren  Schulen  im  allgemeinen 
—  Ausnahmen  kommen   natUrlich  vor    —    so  schlecht  und   der  Unterricht 


*)  Anmerkung:  Zur  naheren  Informierung  wird  empfohlen:  „Ge- 
sundheitsgemaCes  und  phonetisch  richtiges  Sprechen."  Herausgegeben  vom 
Verein  zur  Verbreitung  der  Stimmbildungslehre  Professor  Ed.  Engels. 
Dresden  bei  Holze  &  Pahl,  Waisenhausstralie  29;  Mk.  1,20. 


—     133     — 

so  fehlerhaft ,  wie  er  kaum  scUimmer  sein  konnte.  In  den  Volksschulen 
besteht  der  Gesang  meist  aus  einem  mogliclist  lauten  und  gleichmafiigen 
Schreien.  Wenn  Sie  eine  singe nde  Volksschulklasse  vor  sich  haben,  so 
sehen  Sie  lauter  vor  Anstrengung  krankhaften  Schreiens  gerotete  Gesichter 
und  Sie  horen  etwas,  was  nach  Rhythmus  und  Melodie  wohl  ein  Lied  sein 
mag,  was  aber  einem  einigermafien  musikaliscb  empfindenden  Ohre 
Schmerzen  bereiten  kann.  Viel  besser  ist  es  auf  den  boheren  Schulen  auch 
nioht.  Die  meisten  Eltern  baben  iiberhaupt  kein  Interesse  an  dem  Scbul- 
;  gesang.  Aber  auch  die  musikalischen  Eltern  legen,  wie  der  Gesang  heute 
:  gelibt  wird,  oft  keinen  besonderen  Wert  darauf;  denn  es  wird  tatsacblich 
'.  mehr  Stimmord  als  Stimmbildung  betrieben.  Mit  dem  Gesangunterricht 
Hand  in  Hand  gebt  der  Sprachunterriobt.  Es  gibt  aufierordenuiob  wenig 
Leute,  die  richtig  sprechen  und  die  den  ricbtigen  Gebraucb  von  ihren 
Organen  macb.en.  Manche  Halskraukheit  hat  ihre  Ursache  in  dem  fehler- 
haften  Gebrauoh  der  Stimmittel.  Auf  eine  ricbtige  Atmung  mufi  ebenfalls 
mehr  Wert  gelegt  werden.  Moge  also  der  Minister  auf  groBere  Pflege 
des  Gesang-  und  damit  des  Sprachunterrichts  mehr  Gewicht  legen." 

Der  Abgeordnete  verlangt  also  Schonung  des  Stimmaterials  und  Unter- 
richt  in  der  Stimmbildung,  d.  h.  im  ricbtigen  Gebraucb  der  Stimmittel. 

Es  kommt  aber  noch  ein  Umstand  hinzu,  der  namentlich  in  der 
'  Elementarklasse  einen  schonen  Gesang  ungemein  erscbwert:  das  ist  die 
mangelbafte  Sprache  vieler  in  die  Schule  eintretenden  Kinder,  die  im 
Elternhaus  nicht  das  ricbtige  Spracbvorbild  batten  oder  ihre  Sprache  ttber- 
haupt  auf  der  StraSe  erlemen  muCten;  Dr.  Felix  SchleiCner  in  Prag ,  der 
9465  Volks-,  Burger-  und  Mittelschiiler  in  sprachlicher  Hinsicht  untersuchte. 
fand  an  den  Schulen  mit  den  armsten  Kindern  50  Prozent  Elementarschiiler, 
deren  Sprache  mangelhaft  war.  Dank  der  Lautiermethode  beim  ersten 
Leseunterricht  bessern  sich  diese  Verhaltnisse  auBerordentlich ,  denn  viele 
Kinder  bringen  durch  das  Gehor  ihre  Laute  mit  den  vorgesprochenen  des 
Lehrers  in  tjbereinstimmung.  DaC  aber  auch  noch  in  der  BQrgerschule 
und  in  der  Mittelschule  Stammler  vorkommen,  deren  Sprecbwerkzeuge 
sonst  vollkommen  gesund  sind,  bat  seinen  Grund  darin,  dafi  der  Lehrer 
mangels  phonetisoher  Kenntnisse  mit  solchen  Schlllern  nichts  anzufangen 
■weiB.  Wer  einen  unrichtig  gebildeten  Laut  verbessern  will,  mufi  zuerst 
selbst  wissen,  wie  der  ricbtige  gebildet  wird.  Darum  sind  alle'Antrage  zu 
begriifien,  die  Phonetik  als  Teildisziplin  im  Lehrplan  der  Lehrerbildungs- 
anstalten  haben  wollen.  Um  den  Hospitanten  in  meinen  Heilkursen  und 
den  Zoglingen  der  Lehrerbildungsanstalten ,  an  denen  ich  iiber  Spracb- 
heilkunde  vortrage,  die  Einfuhrung  in  die  Phonetik  zu  erleichtern,  arbeite 
ich  gegenwartig  mit  Herrn  Prof.  Dr.  Albert  Eichler,  Privatdozenten  fUr 
Phonetik  an  der  Wiener  Universitat,  an  einer  deutschen  Laut-  und  Aus- 
sprachelehre  in  Verbindung  mit  der  Behandlung  von  Sprachstorungen. 

Wollen  wir  das  We  sen  der  Stimmbildung  feststellen,  so  mtlssen  wir 
einen  kleinen  Ausflug  in  das  Gebiet  der  Phonetik  machen. 

Wenn  Sie  i  und  e  (auch  u  und  o)  sprechen,  heben  Sie  die  Vorder- 
zunge  gegen  den  hart  en  Gaumen;  sprechen  Sie  aber  a,  o  oder  u,  so  heben 
Sie  die  Hinterzunge  gegen  den  weichen  Gaumen.  Den  Vokalen  folgen 
die  Verschlufistellen  bei  der  Aussprache  der  Laute  k,  g,  ch,  ng  in  Wortern. 
Wer  Kiel  und  Kehle  spricht,  bildet  das  k  am  hart  en  Gaumen,  weil 
i  und  e  ja  auch  dort  gebildet  werden;  wer  aber  kahl,  Kohl,  Kuh  spricht, 
bildet  das  k  mit  der  Hinterzunge  am  weichen  Gaumen,  da  auch  die  Vokale 
a,  o  und  u  dort  gebildet  werden.  Genau  dieselben  Verhaltnisse  haben  Sie 
in  den  Reihen  Gift,  Geld  —  Gans,  Gold,  Gulden;  ich,  frech  —  ach,  Koch, 
Buch;  Ring,  eng  —  lang,  Kongo,  Hunger.  Auch  das  Zapfen-r  gehort  zu 
den  rtickwartigen  Lauten,  da  es  mit  dem  Gaumensegel  gebildet  wird.  Es 
ist  klar,  daB  bei  der  Bildung  der  Laute  am  weichen  Gaumen  der  Kehlkopf 
und  die  Muskeln  des  Gaumens  und  des  Zungengrundes  mehr  angestrengt 
werden,  als  wenn  die  Tone  vorne  im  Muude  gebildet  werden,  wodurch  der 
Kehlkopf   und   die  Rachenorgane  entlastet   werden   und   die  Stimme   voll 
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XI nd  rein  ertont.  Die  unhygienische  Sprechweise  konnen  viele  Personen 
ungestraft  ihr  ganzes  Leben  beibehalten.  Kommt  es  aber  bei  Personen, 
die  ihre  Stimme  beruflich  viel  brauchen  (bei  Lehrern,  Offizioren  usw.), 
diirch  irgendeine  Krankheit  oder  durch  tjberanstrengung  zu  einer  Stimm- 
storung,  so  wird  bei  fortgesetztem  starken  Gebrauch  der  Stimme  die 
Stimmstorung  leicht  und  haufig  dauernd.  Die  Stimmbildung  mufi  also  die 
Bildung  samtlicher  Laute  am  narten  Gaumen  lehren,  zugleich  aber  auch. 
die  Stimmf tthrung ,  das  ist  den  gleichmafiigen  tTbergang  von  einer  Silbe 
zur  andern. 

Unter  den  Stimmbildungsmetboden  gebUhrt  der  von  Prof.  Eduard 
Engel  in  Dresden  der  Vorzug,  weil  sie  wegen  ihrer  Einfachheit  fttr  die 
Volksschvile  geeignet  ist.     Ich  will  ihr  Wesen  kurz  erlaiitern. 

Um  die  Tone  vorne,  am  harten  Gaumen  zu  bilden,  mufi  der  Sch tiler 
die  Zunge  flach  ausstrecken,  mit  der  Spitze  die  unteren  Schneidezahne  be- 
rilhren  und  sie  dort  fest  einstellen;  etwa  das  vordere  Drittel  der  Zunge 
mufi  sich  ein  wenig  nach  vorn  oben  krUmmen.  So  wird  der  Luftstrom  an 
den  vorderen  Teil  des  harten  Gaumens  ^eleitet;  der  Punkt  desselben,  wo 
ihn  die  fr'challwellen  treffen  mtissen,  heifit  Klangpunkt,  er  liegt  ziemlich 
weit  vom  am  harten  Gaumen,  in  der  Nahe  der  oberen  Schneidezahne.  In 
welchem  MaBe  die  Zunge  gekrUmmt  werden  mufi,  kann  dem  SchUler  nie- 
mand  sagen ;  er  probiert ,  bis  ihn  das  GefUhl  in  den  Stand  setzt ,  einen 
wirklich  klingenden  Vokal  hervorzubringen.  Dazu  gehort  nattlrlich  das 
Beispiel  des  Lehrers,  der  Unterricht  vom  Munde  des  Lehrers  zum  Ohr  des 
Schtllers;  Stimmbildung  lafit  sich  demnach  niemals  aus  einem  Buche  er- 
lernen;  Kinder  und  Personen  unter  20  Jahren  konnen  in  Gruppen  unter- 
richtet  werden,  Erwachsene  jedoch  nur  einzeln. 

Spricht  man  den  Vokal  mit  breitgezogenem  Munde,  so  gehen  die  Ton- 
wellen  zu  bald  auseinander,  verhallen  also  zu  rasch.  Der  SchUler  wird 
darum  angewiesen,  die  Lippen  vorzvischieben ,  dafi  sie  eine  Verlangerung 
des  Ansatzrohres  bilden. 

So  erklingt  als  erster  V^okal  ein  kraftiges,  weithin  vernehmbares  e. 
Durch  eine  kleine  Anderung  der  Lippenstellung  und  eine  etwas  groCere 
Krtimmung  der  Zunge  nach  vorn  oben  kommt  der  SchUler  aus  dem  e  ins  i, 
aus  dem  i  ins  o  usw.  Wir  Uben  also,  geordnet  nach  dem  Kraftausmafi, 
den  die  Vokale  bei  ihrer  Bildung  erfordern: 

e,  i,  o,  u,  a,  2.,  o,  U. 

Das  war  die  Vorbereitung  fUr  die  GrundUbung  der  Engelschen  Laut- 
schulung.  Er  lafit  von  nun  an  die  Vokale  nicht  mehr  einzeln,  sondern  in 
Verbindung  aussprechen,  damit  der  SchUler  die  StimmfUhrung  erlerne;  so 
entstehen  die  beiden  Reihen: 

a'^e'~i^o^u 
a'^6^U~oi~ai~au 

Nach  Auffassung  der  ersten  tJbung,  durch  die  der  SchUler  den  Anfang 
im  richtigen  Ansatz,  richtige  Lippenstellung  und  richtige  AtemfUhrung 
erreicht  hat,  beginnt  die  EinUbung  der 

Konsonanten. 

FUr  den  Stimmbildungskundigen  gibt  es  keine  Gaumenlaute  im  ursprUng- 
lichen  Sinne,  da  auch  die  Laute  g,  k,  ch,  r,  ng  durch weg  am  harten  Gaumen 

febildet   werden   mUssen.     Wir  unterscheiden   fUr   den  praktischen  Stimm- 
ildungsunterricht  zwei  Gruppen  von  Konsonanten: 
zungenbewegende  und 
zungenruhende, 
je  nachdem,   ob  die  Bildung  eines  Konsonanten  der  Zunge  Ruhe  gestattet 
oder  ihre  Bewegung  verlangt. 

Zungenruhende  Konsonanten  sind  b,  p,  f  (v),  w,  m,  h;  zungenbewegende 
Konsonanten  alle  andern. 
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Der  Schuler  beginnt  mit  den  zungenruhenden  Konsonanten.  Der 
"Dbungsgang  ist  aber  fur  jeden  Konsonanten  gleicb. 

a)  be — a — ba  b)  ba— be — bi-bo — bu 

be —  e — -be 

be —  i  — bi 

be —  o  — bo 

be —  u  ■ — bu 
c)  be—  a  — ba  d)  ba — bo — bu — boi — bai — bau 

be —  o  — bo 

be— tt— btt 

be— oi — boi 

be — ai — bai 

be — au — bau 

Es  ist  mir  nicht  die  Zeit  gegeben,  liber  die  Bildung  jedes  einzelnen 
Konsonanten  Bemerkungen  zu  machen,  ich  will  nur  auf  g,  k  und  cb  kurz 
hinweisen. 

Wollen  wir  g  oder  k  sprecben ,  so  stellen  wir  die  Zunge  genau  so 
ein,  als  wollten  wir  sagen:  a— e— i— o"u.  Die  Zungenspitze  drtickt  nur  etwas 
fester  gegen  die  Schneidezahne.  Der  Zungenrttcken  mu6  sich  soweit  wolben, 
bis  er  den  vorderen,   barten  Gaumen  beruhrt  und  so  den  Verschlufi  bildet. 

Ebenso  ist  es  bei  cb,  docb  mufi  an  der  Verscblufistelle  eine  mulden- 
formige  Offnung  entstehen,  durch  die  der  Luftstrom  streicbt.  Auf  die  ein- 
fachen  Konsonanten  folgen  Konsonantenverbindungen ;  dem  Vokal  werden 
zuerst  zwei,  dann  drei  Konsonanten  vorangestellt : 

bla,  bra,  dra,  fra,  pfla,  pfra  usw. 
Es   mufi  jeder  Laut  deutlich   gesprocben  werden,   der  Scbtiler  mufi   sicb 
jeden   einzelnen   Laut   geschrieben    denken   und   mit  Zunge,   Lippen   und 
Zabnen  gleicbsam  nachschreiben. 

Nacn  der  Durcharbeitung  dieser  "Dbungen,  die  die  Grundlage  fttr 
unsere  Spracbe  bilden,  scbreitet  der  Stimmbildungsunterricht  zum  Lesen. 
Der  Stoff  ist  zumeist  der  Fibel  entnommen  und  liegt  in  einem  besonderen 
Bilcblein  vor. 

Das  Wortsprechen 

gebt  dem  Satzsprechen  voran;  wir  nehmen  zuerst  einsilbige,  dann  zwei- 
und  mehrsilbige  Worter  und  konnen  auch  bier  wieder  den  Stufengang 
einhalten,  daC  zuerst  ein  Mitlaut  und  bierauf  erst  zwei  oder  drei  Mitlaute 
im  Anlaute  steben. 

Wie  bei  den  Artikulationstibungen,  so  mufi  aucb  bier  der  Scbtiler  die 
Stimmftlhrung  einbalten,  also  zuerst  so  lesen: 

du'^der'^den^dem'^dein ; 
bierauf  mufi  er  die  anfangs  gebunden  gesprocbenen  Worter  einzeln,  aber 
mit  einer  Ausatmung  sprecben.     Auf  das  Wortsprechen  folgt 

das  Satzsprecben. 

Zuerst  nehmen  wir  einfache  Satze  mit  drei,  vier  oder  fttnf  Silben,  erst 
dann  kommen  scbwierige,  imraer  aber  mufi  bin  den  d  gelesen  werden. 
Dazwischen  werden  kleme  Gedichte  auswendig  gelernt  und  Prosasttlcke 
teilweise  memoriert.  Je  nach  dem  Schtllermaterial  wird  sich  die  weitere 
Auswahl  des  Stoff  es  gestalten.  Mit  den  Zoglingen  unserer  Lehrerbildungs- 
anstalten  wtirden  wir  die  Perlen  unserer  Liter atur  lesen:  Kassandra, 
Die  Bttrgschaft,  Die  Glocke  usw.  und  dann  frei  vortragen  lassen.  Es 
ware  der  Inhalt  grofierer  Stoffe  zu  erzahlen,  Vortrage  tlber  frei  gewablte 
Tbemen  konnten  verlangt  werden. 

Im  Statut  der  sachsischen  Lehrerbildungsanstalten  heifit  es:  „Die  ab- 
scbliefiende  PrQfung  in  Gesang  (bei  der  ReifeprUfung)  erstreckt  sich  auch 
auf  die  Redekunst :  Vortrag  eines  Gedichtes,  aber  auch  eines  Prosastilckes." 
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In  den  sachsischen  Seminaren  ist  die  system atische  Ausbildung  der  Sprech- 
stimme  offiziell  eingefUhrt  und  es  wird  dabei  wohl  durchgehends  nach  den 
Prinzipien  Prof.  Engels  verfahren.  Sprechunterriclit  nach  Engels  Methode 
mu6  nach  dem  Lehrplan  auch  an  den  siichsischen  Unteroffizierschulen 
erteilt  werden. 

Die  Urteile  tiber  die  Methode  Engels  lauten  durchaus  gUnstig.  Er 
unterrichtete  wahrend  seiner  langjahrigen  Tatigkeit  —  er  ist  fast  70  Jahre 
alt,  aber  noch  immer  ein  vielbegehrter  Lehrer  —  Professoren,  Arzte, 
Lehrer,  Sanger,  Schauspieler,  Prediger,  Offiziere  u.  a. 

Das  sacnsische  LandesmedizinalkoUegium  erstattete  Uber  seine  Lehre 
an  das  sachsische  Kultusministerium  ein  eingehendes  Gutachten,  dem  ich 
folgende  Stelle  entnehme:  „Jedenfalls  dilrfen  nach  den  bisherigen  Er- 
fahrungen  und  auf  Grund  der  Bewertung  der  Methode  vom  anatomisch- 
physiofogischen  Standpunkte  aus  als  sichere  Erfolge  derselben  Yerbesserung 
aer  Sprechweise  und  zugleich  Schutz  vor  Halskrankheiten  erwartet  werden. 
Diese  Erfolge  sind  aber  so  gewichtig,  da6  cs  gewiC  fUr  wUnschenswert  er- 
achtet  werden  mu6,  der  gebotenen  V orteile  nicht  nur  die  hierbei  besonders 
interessierten  Kreise,  sondern  womoglich  die  Gesamtheit  der  Bevolkerung 
teilhaftig  werden  zu  lassen;  und  der  einzig  sich  bietende  Weg,  dies  soweit 
als  tunlich  zu  erreichen,  ist  wohl  die  Anwendung  der  Methode  im  Lehrer- 
seminar  und  in  der  Schule." 

Herr  Seminaroberlehrer  Paul  Schone  in  Dresden  hatte  die  GUte,  mich 
brieflich  tlber  den  Stimmbildungsunterricht  an  seinem  Seminar  zu  informieren. 
Er  nimmt  in  der  Sexta  (mit  26  SchUlern  im  Alter  von  etwa  14  Jahren  bei 
drei  wochentlichen  Singstunden)  die  ArtikulationsUbungen  und  das  Wort- 
sprechen ;  V/e  Stunde  Sprechen,  V-.;  Stunde  Gesang.  In  der  Quinta  (mit  eben- 
so  vielen  Schi'ilem  und  zwei  wochentlichen  Singstunden)  nimmt  er  den  Rest 
des  Stoffes,  ferner  das  Lesen  von  StQcken  aus  dem  Lesebuche  und  Dekla- 
mationen. 

In  der  Quarta  folgt  freies  Sprechen  und  dramatisches  Lesen,  so  da6 
in  dieser  Klasse  der  offizielle  Sprechunterricht  abgeschlossen  wird;  diese 
Klasse  hat  zwei  Stunden  Klassengesang  und  eine  Stunde  Chor.  So  wird 
im  dritten  I'nterrichtsjahre  ein  gleichmaCig  gutes  Sprechen  erzielt. 

tJber  die  Ziele  dieses  Unterrichts  heifit  es  in  dem  Schreiben:  „Wir 
befahigen  die  Schaler,  in  Lektionen  und  Vortriigeu  mvistergQltig  zu  sprechen, 
ferner  woUen  wir  sie  vor  Stimmkrankheiten  schUtzen.  Spater  sollen  sie 
die  Stimmbildung  auch  bei  ihren  SchUlern  betreiben :  im  Schreibleseunter- 
richt  der  Elementarklasse,  in  Deutsch  und  Gesang  in  den  hoheren  Klassen. 

Ganz  auf fallig  erscheint  uns  die  glatte  vmd  relativ  rasche  tjberwindung 
der  Mutation,  die  bei  den  meisten  SchUlern  gerade  in  die  Zeit  des  Sprech- 
kursus  fallt.  Es  gibt  nach  meinem  DafUrhalten  keine  bessere  Hygiene  der 
Stimme  des  Mutierenden  als  einen  fachmannisch  geleiteten  Kurs  nach  Engel. 
Die  Stimmen  einzelner  unserer  Scbuler  weisen  nach  der  Mutation  einen 
Glanz  und  Umfang  auf,  wie  er  frUher,  als  die  Sprechkurse  noch  nicht  be- 
trieben  worden  waren,  nicht  beobachtet  wurde. 

Die  Schuler  folgen  mit  Begeisterung  dem  Unterrichtszweige.  Er  er- 
moglicht  auch  dem  musikalisch  weniger  Begabten  einen  Erfolg,  da  er  ja 
keine  spezifische  Begabung  voraussetzt." 

Dafi  sich  der  Stimmbildungsunterricht  auch  in  der  Volksschule  durch- 
fUhren  lafit,  hat  Prof.  Ed.  Engel  selbst  gezeigt.  Er  unterrichtete  vom 
November  1887  bis  Osterschlufi  1889  in  Karlsruhe  in  einer  Klasse  (erstes 
und  zweites  Schuljahr)  mit  47  Kindem  der  armsten  Bevolkerung  im  Gesang 
und  hat  nach  dem  behordlichen  Dankschreiben  „grolje  Sorgfalt  auf  eine 
ganz  allmahliche  Erweiterung  des  Stimmumfanges  bis  zur  Oktave  (c' — c") 
verwandt.  Da  der  Unterricht  die  Bildung  der  Sprechlaute  in  systematischer 
"Weise  in  sei  nen  Bereich  zog  und  erst  nach  langeren  methodischen  Vor- 
ubungen  zum  Singen  von  Texten  ttberging,  so  hatte  auch  der  Leseunterricht 
(den  der  Klasse  nlehrer  erteilte)  eine  dankenswerte  Forderung  erfahren." 
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Viel  wirksamer  wird  natilrlich  der  Stimmbildungsunterricht ,  wenn 
Spracli-  und  Gesangunterricht  in  einer  Hand  liegen.  In  dem  Lehrplan  ftlr 
die  Evangelischen  Bezirksscliulen  fttr  Dresden  heiCt  es  beim  ADsclinitt 
„Deutsclie  Sprache"  u.  a. : 

„Es  ist  auf  Bildung  einer  klangschonen  Sprache  unter  mogliclister 
Schonung  der  Sprechwerkzeuge  Bedaclit  zu  nehmen;  zu  lautes  Sprechen 
ist  zu  verwerfen." 

Im  Abschnitt  „Singen"  wird  fttr  jede  Klasse   der  Stimmumfang  fest- 


Kl.  4:       KL  3:       Kl.  2:       Kl.  1: 
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Klasse  8:       Kl.  7:       Kl.  6:       Kl. 
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Die  8.  Klasse  ist  unsere  Elementarklasse. 


Dafi  Prof.  Engel  den  Stimmumfang  so  sorgfaltig  erweiterte,  darf  uns 
niclit  wundernehmen ,  da  er  an  melir  als  2000  Kindern  Untersuchungen 
tlber  den  Stimmumfang  gemacht  hatte.  Er  veroffentlichte  den  „Bericlit 
an  den  Grofiberzoglich  Badischen  Oberschulrat  iiber  den  Stimmumjang 
secbsjahriger  Kinder  und  den  Schulgesang".    (Hamburg,  J.  F.  Ricbter.) 

Wenn  wir  die  Sprechstimme  so  ausbilden ,  wie  icb  gezeigt  babe ,  und 
das  Stimmaterial  so  scbonen,  wie  icb  angedeutet  babe,  dann  wird  man  der 
Scbule  nicht  mebr  den  Vorwurf  des  Stimmordes  macben  konnen.  Aucb 
im  Rahmen  des  gegenwartigen  Lehrplanes  lieBe  sich  Stinimbildungs- 
unterricbt  betreiben,  wenn  wir  nur  die  entsprecbend  vorgebildeten  Lehrer 
batten.  Hoffentlich  gelingt  uns  bald  diese  Reform  in  der  Lehrerbildung. 
Unser  Unterricbt  soil  ja  bodenstandig  sein  und  unter  den  Mitteln,  die  uns 
an  die  Heimat  und  an  unser  Volkstum  fesseln,  stebt  oben:  unsere 
Mutterspracbe!" 


XIV.    Fraiiz  Neuhofer, 

Lehrer,  Domorganist  und  Mittelscbul-Gesanglebrer  in  Linz: 


^Bildung  von  ScMlerorchestern  an  Mittelschulen." 

Leitsatze: 

Die  Bildung  von  Schtilerorchestern  an  Mittelschulen  ist  vom  musik- 
padagogisclien  Standpunkte  aus  wlinschenswert  und  deren  allgemeine 
Einfilhrung  anzustreben. 

Die  zu  bildenden  Instrumentaliibungen  sind  den  bestehenden 
Gesangabteilungen  anzugliedern. 

Die  Teilnahme  an  den  Instrumentaliibungen  ist  wahlfrei.  Ftir 
kleinere  Orchester  ist  eine  Stunde,  fur  grofiere  zwei  Stunden  wochent- 
lich  anzusetzen.  Die  Stunden  sind  gleichwie  die  der  anderen  Frei- 
:fecher  zu  honorieren. 

Die  Instrumentaliibungen  soUen  zu  der  Zeit  einsetzen,  wenn  der 
Jugendspielbetrieb  eingestellt  wird,  das  ist  von  Mitte  Oktober  bis 
Mitte  April  dauem. 
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Das  Orchester  der  Mittelscliule  ist  nur  Streichorchester,  eventuell 
mit  HeranziehuBg  der  Flote,  des  Klaviers  und  des  Harmoniums.  So- 
genannte  Harmoniemusiken  sind  aus  musikpadagogischen  und  hygieni- 
schen  Grunden  verwerflich. 

Zweck  und  Ziel  des  Schulerorchesters  ist  die  Erziehung  der 
Schiller  durch  Pflege  gediegener  Instrumentalmusik  zu  einem  dauernden 
Interesse  an  der  Tonkunst  und  die  Betatigung  des  musikalischen  Ge- 
meinnsinnes. 

„Wenn  dieses  Thema  auf  die  Tagesordnung  des  Musikpadagogischen 
Kongresses  gesetzt  wurde,  so  kann  es  nur  die  Aufgahe  cies  Referenten 
sein,  mehr  die  Frage  der  allgemeinen  offiziellen  EinfUhrung  und  der 
weiteren  Ausgestaltung  dieses  Zweiges  des  Musikbetriebens  der  Mittelschule 
zu  beleuchten,  da  sich  an  vielen  derartigen  Lehranstalten  die  Bildung  von 
Schalerorchestern  bereits  seit  langerer  oder  kUrzerer  Zeit  tatsiichlich  voll- 
zogen  hat,  wie  dies  auch  schon  frllher  in  Deutschland  geachehen  ist. 

Es  bedarf  also  nur  noch  einer  einheitlichen  Organisation  und  der  be- 
hordlichen  Genehmigung,  die  natttrlich  zur  offiziellen  Einftthrung  notwendig 
ist.  Da  es  aber  gerade  fUr  den  Anfang.ungHnstig  ware,  der  Unterrichts- 
verwaltung  mit  tiefer  einschneidenden  Anderungen  der  Schulorganisation 
zu  kommen  und  zu  verlangen,  dafi  die  Instrumentaltlbungen  einen  selb- 
standigen  Ge^enstand  bilden  sollen ,  so  wird  es  sich  empfehlen ,  diese 
Instrumentalaoteilungen  den  bestehenden  Gesangabteilungen  anzugliedem. 
Die  Teilnahme  an  diesen  tjbungen  mufi  selbstredend  wahlfrei  sem.  Nur 
wirklich  musikalisch  begabte  Sch tiler,  welche  den  festen  Willen  haben,  sich 
an  den  Instrumentaltlbungen  zu  beteiligen,  und  die  ein  annehmbares  Konnen 
schon  aufweisen,  sollen  zugelassen,  dann  aber  auch  festgehalten  werden. 
Die  zugelassenen  Schtiler  mUssen  natUrlich  in  ihren  wissenschaftlichen 
Leistungen  geniigen,  damit  sie  durch  die  emeuten  Ansprttche  an  ihre  Zeit 
und  Kraft  in  ihren  Studien  keinen  Schaden  nehmen.  Fiir  kleinere  Orchester 
ware  also  nur  ein  StundenausmaC  von  einer  Stnnde,  fllr  groCere  von  zwei 
Stunden  wochentlich  anzusetzen.  Die  Stunden  sind  so  wie  die  der  anderen  Frei- 
facher  zu  honorieren.  I'm  aber  trotzdem  keine  Mehrbelastung  der  Mittel- 
schttler  herbeizuftihren,  sollen  die  Instrumentaltlbungen  im  Laufe  des  Schul- 
jahres  zu  der  Zeit  einsetzen,  wenn  der  Jugendspielbetrieb  eingestellt  wird, 
also  nur  in  der  Zeit  von  Mitte  Oktober  bis  Mitte  April  wahren. 

Die  Einrichtung  des  Schulerorchesters  ist  ein  treffliches  Mittel  fttr  den 
Gesanglehrer  der  Mittelschule,  die  SchUler  auch  wahrend  der  Mutations- 
periode  in  der  Hand  zu  haben.  Es  ist  eine  von  jedem  Gesanglehrer  zu  be- 
obachtende  Tatsache,  dafi  viele  SchUler,  die  gesanglich  in  den  unteren 
Klassen  recht  Anerkennenswertes  leisteten  und  Eifer  und  Interesse  fOr 
Musik  zeigten,  dieses  Interesse  in  der  Mutationsperiode,  wahrend  welcher 
sie  dem  Lehrer  mehr  aus  dem  Auge  kommen,  allmahlich  verlieren,  ihre 
musikalische  Betatigung  m  den  oberen  Klassen  vernachlassigen  und  den 
Gesangunterricht  nicht  mehr  besuchen.  Freilich  tragt  in  dieser  Hinsicht 
die  oft  mehr,  als  es  der  Gesundheit  zutraglich  ist,  betriebene  Sportpflege 
zur  Interesselosigkeit  der  Schiiler  fttr  die  Musik  wesentlich  bei,  indem  gewisse 
Sporte  niemals  veredelnd,  sondem  eher  verrohend  auf  die  jungenLeute  wirken, 
ich  erinnere  nur  beispielsweise  an  das  so  vielfach  gepflegte  Fufiballspiel. 
Hat  der  junge  Mvisikbeflissene  (vorausgesetzt ,  dafi  er  neben  dem  Gesange 
z.  B.  auch  ein  Streichinstrument  entsprechend  beherrscht)  hingegen  Gelegen- 
heit,  in  den  unteren  Klassen  der  Mittelschule  schon  an  den  Instrumental- 
(ibungen  teilzunehmen ,  so  wird  er  dieselben  bei  richtiger  Handhabung 
seitens  des  Lehrers  in  den  meisten  Fallen  auch  wahrend  der  Mutations- 
periode fortsetzen.  Das  musikalische  Interesse  bleibt  also  auch  wahrend 
dieser  Zeit  rege  und   der   Schtller  wird   aller  Wahrscheinlichkeit    nach    in 
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den  oberen  Klassen  wieder  elier  ftir  die  Gesan^pflege  zu  haben  sein,  da  er 
mit  seinem  Lebrer  stets  in  Ftlblung  geblieben  ist  und  auch  die  allgeraeinen 
musikaliscben  Kenntnisse  auf  diese  Weise  wachgehalten  worden  sind. 

Die  tibungen  des  Schtllerorcbesters  bieten  namentlich  unbemittelten 
ScblUern,  die  schon  mit  instrumental  en  Kenntnissen  in  die  Mittelschule  ein- 
treten,  und  aucb  solcben,  die  nicbt  Gelegenheit  haben,  ihre  Musikstudien 
infolge  Zeitmangels  oder  anderer  Umstande  wegen  durch  weiteren  Musik- 
unterricht  fortzusetzen,  die  Moglichkeit,  wenigstens  das  bisher  Gelernte  zu 
erhalten  und  im  Ensemblespiel  praktisch  anzuwenden. 

Wie  oft  kommt  es  vor,  dafi  Schttler,  die  als  Volksschuler  mit  mehr 
oder  weniger  bedeutenden  Kosten  Violinunterricbt  genossen,  denselben  in 
der  Mittelschule  infolge  Zeitmangels  oder  ungttnstiger  Stundeneinteilung 
wegen  aufgeben  mufiten.  Anderseits  kommen  oft  viele  Schiiler  vom 
Lande  mit  ganz  netten  instrumentalen  Kenntnissen  in  die  ]\rittelschule, 
haben  aber  nicht  die  Geldmittel,  die  in  der  Stadt  bedeutend  teureren  Musik- 
stunden  zu  bezahlen  (ich  erinnere  da  an  die  Lehrersohne,  bei  denen  dies 
zutrifft).  Diese  mtlssen  sich  im  gllnstigsten  Falle  entweder  als  Auto- 
did  akten  weiter  fortfretten  oder,  was  in  den  meisten  Fallen  geschehen 
wird,  sie  werden  das,  was  sie  mit  manchem  Opfer  an  Zeit  und  Geld  an 
instrumentalen  Kenntnissen  angeeignet  haben,  allmahlich  wieder  vergessen 
und  so  sind  die  vielen  Kosten  und  Mtlhen  rein  umsonst  aufgewendet  worden. 
Haben  dagegen  die  Mittelschiller  Gelegenheit,  an  den  Instrumentalubungen 
der  Schule  teilzunehmen,  so  konnen  sie  ohne  Kosten  das  bisher  Gelernte  im 
Zusammenspiele  anwenden.  Man  kann  immer  die  Wahrnehmung  machen, 
dais  die  SchUler  mit  grofier  Freude  ihr  Konnen  in  den  Dienst  der  gemein- 
samen  Sache  stellen  und  selbst  groCere  Opfer  an  Zeit  zu  bringen  bereit 
sind,  als  von  ihnen  verlangt  werden.  Speziell  an  Mittelschulen  in  kleineren 
Orten  ist  das  Schalerorchester  geradezu  eine  Notwendigkeit ,  da  sonst  die 
jungen  Studierenden  wenig  oder  keine  Gelegenheit  haben,  bessere  Instrumental- 
musik  zu  horen  oder  selbst  auszufUhren,  vorausgesetzt ,  daC  namlich  das 
Schalerorchester  in  dieser  Beziehung  selbst  auf  einer  entsprechenden 
Hohe  steht. 

An  manchen  Anstalten  bestehen  auch  heute  noch  sogenannte  Blech- 
musiken ;  ja  selbst  Kinder  in  volksschulpflichtigem  Alter  werden  hiezu  heran- 

fezogen  (man  denke  an  die  Musikkapellen  der  Waisenhauser,  der  Knaben- 
orte  u.  a.).  Grofitenteils  wird  von  diesen  Kapellen  nur  minderwertige 
Musik  (Marsch-  oder  ahnliche  Musik)  gepflegt  und  auch  diese  in  einer  nicht 
einwandfreien  AusfUhrung,  weil  dies  bei  der  geringen  physischen  Kraft  der 
Kinder  nicht  anders  moglich  ist,  sondem  der  eines  erwachsenen  gesunden 
Mannes  bedarf,  das  technische  Konnen  vorbedingt,  das  naturlich  oft  auch 
nicht  zureichend  sein  kann.  Die  "Dberanstrengung  der  Lungenkraft  ftlhrt 
in  vielen  Fallen  zu  manchen  korperlichen  Gebrechen,  an  denen  diese  Leute 
oft  ihr  ganzes  Leben  lang  zu  laborieren  haben.  Schon  vom  hygienischen 
Standpunkte  aus  sind  also  derartige  Blasorch ester  an  Schulen  entschieden 
verwerflich.  Obwohl  vielleicht  das  ungewohnte  Auftreten  einer  solchen 
Musikkapelle  bei  der  sensationslustigen  Menge  Beifall  finden  mag,  so  ist 
doch  der  erziehliche  Wert  derselben  ein  negativer,  da  eine  derartige  Musik- 
pflege  nur  musikalisch  verrohend,  aber  niemals  veredelnd  auf  die  empfang- 
liche  Jugend  wirken  kann. 

Uber  die  Streichinstrumente  soil  also  das  Schtilerorchester  in  der 
Regel  nicht  hinausgehen.  Die  Flote,  von  altersher  von  der  Jugend  bevor- 
zugt,  kann  allenfalls  noch  in  das  Schtilerorchester  der  Mittelschule  ein- 
bezogen  werden.  Andere  Blasinstrumente  aber  waren  aus  hygienischen  und 
praktischen  Grunden  auszuschlieiJen.  Auch  die  diversen  anderen  Holz-Blas- 
instrumente  sind  der  Entwicklung  der  Lungen  nicht  f orderlich ,  besonders 
bei  jungen  Leuten,  die  geistig  angestrengt  sind,  wie  es  bei  unseren  Mittei- 
schiilern  der  Fall  ist.  Oboe,  Fagott  und  Horn  sind  entschieden  zu  schwer 
und  setzen  fttr  nur  einigermafien  befriedigende  Leistungen  andauernde 
"Dbung  voraus.    AuCerdem  bietet   sich  im  spateren  Leben  nur  selten  Ge- 
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legenheit  zur  Verwertung  der  nach  dieser  Richtung  hin  verlangten  Kunst- 
fertigkeit.  Bei  mangelnder  tTbvmg  aber  verliert  sicn  die  erworbene  Fertig- 
keit  in  kurzer  Zeit;  dagegen  solTen  Streichinstrumente  mit  jener  Hin^abe 
gepflegt  werden,  die  dem  Adel  dieser  Instrumente  und  ihrer  allgemeinen 
Brauchbarkeit  entspricht.  Sie  stellen  an  Ohr  und  innere  Beteiligung  die 
hochsten  AnsprUche  und  sind  deshalb  ein  bedeutsames  Mittel  der  musika- 
lischen  Erziehung.  „Wer  nicht  geigt,"  sagt  Dr.  Andrae,  „der  entbehrt 
einerSchulung  des  Ohres,  wie  sie  sicn  kaum  durch  etwas  anderesersetzenlaCt." 
Hochstes  Ziel  aller  Unterweisung  auf  instrumentalem  Gebiete  in  der 
Mittelschule  mnH  bleiben,  die  Schtller  zu  einem  dauernden  Interesse  an  der 
Kunst  zu  erziehen.  Immer  moge  sich  der  Lehrer  vor  Augen  halten,  dafi  er 
nicht  zukUnftige  Ktlnstler  heranziehen  soil,  sondern  in  des  Wortes  bester 
Bedeutung  Dilettanten,  die  zeitlebens  ein  berzliclies  und  frohes  Vorhaltnis 
zur  Musik  unterhalten.  Wie  wichtig  ist  es  auch  fUr  die  praktische  Muaik- 
pflege,  wenn  der  zukanftio;e  Arzt,  Beamte  oder  noch  mehr  der  Geistliche 
und  Lehrer  schon  in  der  Mittelschule  eine  Grundlage  fUr  das  musikalische 
Yerstandnis  erhalt,  die  es  moglich  macht,  dafi  er  sich  im  praktischen  Leben 
selbst  musikalisch  betatige  oder  in  anderer  Weise  musikalische  Bestrebungen 
verstehe  und  untersttitze. 

Die  musikalische  Technik  darf  auch  in  der  Mittelschule  gewifi  nicht 
unterschatzt  werden.  Willmann  vergleicht  sie  mit  Recht  mit  der 
Grammatik;  beide  haben  als  disciplina  mentis  ihren  eigenen  Wert;  aber 
noch  darUber  steht  der  padagogische :  sie  eroffnen  den  Weg  zur  Geschmacks- 
bildung,  welche  in  der  Musik  wie  bei  der  Philologie  bei  den  Meistern  zu 
holen  1st,  wie  Dr.  Kuffner  treffend  bemerkt. 

Geht  aber  der  Unterricht  ganz  in  der  Technik  auf,  dann  ist  er 
kein  Erziehungs-  und  Bildungsmittel,  wie  es  die  Mittelschule  in  der  Musik 
sucht.  Eine  derartige  Mechanisierung  des  Unterrichtes  hat  vielmehr  noch 
die  grofie  Gefahr,  das  Geistesleben  zu  veroden  und  den  SchUler,  statt  dessen 
Spannkraft  nach  literarischer  Arbeit  durch  angemessenen  Wechsel  der  Be- 
schaftigung  herzustellen,  nur  noch  mehr  zu  ermUden.  Nie  Gelaufigkeit  und 
Fertigkeit  anders  als  im  Dienste  des  Wissens  und  musikalischen  Verstiindnisses. 
Wiirde  daher  der  Lehrer  nur  Violintechniker  sein,  wird  er  dem  Zwecke  der 
Mittelschule  nur  sehr  schlecht  dienen.  Ist  er  aber  ein  warmfOhlender,  pada- 
gogisch  gebildeter  Mann ,  so  wird  es  fQr  den  Schiller  eine  Freude  und 
Lust  sein.  unter  seiner  Leitung  zu  spielen. 

Ich  fOhre  nun  seit  16  Jahren  SchOlerorchester  in  Mittelschulen ,  so- 
wohl  an  einer  ganz  kleinen  Anstalt  in  Freistadt  (Oberosterreich)  als  auch 
an  einer  grofjen  in  Linz,  habe  also  unter  sehr  verschiedenen  Verhiiltnissen 
solche  SchUlerorchester  oingefuhrt,  aber  stets  die  Erfahrung  gemacht,  dafi 
die  an  den  Instrumentaliibungen  teilnehmenden  SchUler  sich  gerne  und  ohne 
Zwang  den  auferlegten  Mtihen  unterzogen  haben  und,  ohne  sich  Uberheben  zu 
miissen,  recht  annehmbare  Leistungen  und  Erfolge  aufwiesen. 

Ftlr  den  Anfang  empfehlen  sich  Streichsachen  fttr  Violinenchor  mit 
Klavier  oder  Harmonium.  Da  spater  gewifi  auch  fUr  Viola,  Cello  und 
KontrabaS  brauchbare  Schtiler  zu  finden  sein  werden,  ist  die  Zusammen- 
stellung  eines  Schulerorchesters  dem  Musiklehrer  der  hier  in  Frage 
kommenden  Anstalten  bei  einigem  Eifer  ftlr  die  Sache  schon  moglich.  Um 
aber  in  der  zur  Verfugung  stehenden  Zeit  die  Leistungsfahigkeit  eines 
solchen  Schtiler-Streichorchesters  auf  eine  moglichst  hohe  Stufe  heben  zu 
konnen,  mtlssen  folgende  Punkte  sorgfaltige  und  gewissenhafte  Beachtung 
finden. 

Vor  all  em  ist  es  notwendig,  dafi  die  einzelnen  Stimmgruppen  (bei 
grofieren  Instrumentalabteilungen  je  in  einer  separaten  Wochenstunde) 
Einzeltlbungen  vornehmen,  wobei  —  Reinheit  der  Intonation  als  selbst- 
verstandliche  Voraussetzung  angesehen  —  durch  strenges  Spiel  im  Takt  die 
Entwicklung  und  Ausbildung  des  rhythmischen  GefUhls  erstrebt  werden 
soil.  Erst  wenn  dies  erreicht  ist,  konnen  die  Stimmgruppen  in  Orchester- 
stunden  vereint  werden.    Der  Orchesterstunde  geht  ein  genaues  Einstimmen 
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der  Instrumente  voraus,  was  im  Anfange  am  zuverlassigsten  unter  der 
Kontrolle  des  dirigierenden  Lehrers,  spater  eventuell  unter  Aufsiclit  eines 
verlafilichen  groCeren  SchUlers  geschieht.  Der  hiezu  notwendige  Zeit- 
aufwand  dari  der  Ubung  im  Zusammenspiele  nicht  abgezogen  warden,  ftir 
die,  wie  schon  erwahnt,  eine  Stunde  wochentlich  unbedingtes  Erfordernis  ist. 

Zur  Erreichving  eines  guten  Orchesterklanges  ist  es  wtinscbenswert, 
dafi  das  zur  Verwendung  kommende  Stimmenmaterial ,  soferne  diese 
Forderung  nicht  schon  durch  die  Druckausgabe  erftillt  ist,  mit  Fingersatz 
und  Bogenstrich  aufs  sorgfaltigste  versehen  wird.  Es  handelt  sich  hier 
nicht  um  schulmeisterliche  Pedanterie,  sondern  um  eine  Notwendigkeit,  die 
von  wesentlicher  Bedevitung  ftir  das  Gelingen  ist.  Der  sachgemaB  ein- 
getragene  Fingersatz  soil  nicht  blofi  die  technische  Ausftihrung  bequemer 
gestaften,  er  hat  avich  Einflufi  auf  die  sinnliche  Klangwirkung,  auf  den 
Klangreiz;  und  da  die  Tonwelle  des  Abstrichs  verschieden  ist  von  der  des 
Aufstrichs,  so  mufi  die  Egalitat  der  Bogenftlhrung  ebenso  genau  angestrebt 
werden. 

Um  die  dynamischen  Veranderungen  und  Temponuancen  entsprechend 
herausarbeiten  zu  konnen,  empfiehlt  es  sich,  in  gelegentlich  eingestreuten 
Vortibungen  diesen  ftir  die  wirkungsvolle  Wiedergabe  eines  Tonsttickes  so 
wichtigeii  Gesichtspunkt  ins  Auge  zu  fassen. 

Dafi  ziifriedenstellende  Erfolge  des  SchUlerorchesters  in  erster  Linie 
von  einer  guten  Schulzucht  abhangig  sind,  ist  wohl  selbstverstandlich.  Nur 
bei  strammer  Disziplin,  die  auch  einen  Zeitgewinn  bedeutet,  ist  auch  ein 
exaktes  und  prazises  Ensemble  zu  erwarten,  weshalb  energielose,  den 
Launen  der  Schuler  preisgegebene  Dirigenten,  und  waren  sie  noch  so 
musikalisch,  erfreuliche  Resultate  nie  erreichen  werden. 

Was  die  Auswahl  der  bei  den  Orchestertibungen  zu  spielenden  Ton- 
stucke  anbelangt,  so  sollen  sie  in  erster  Linie  Originalkompositionen  fQr 
Streichorchester,  in  zweiter  Linie  erst  feinftihlig  hergestellte  Bearbeitungen 
mit  Klavier,  Harmonium  oder  Orgel  als  Ftillstimmen  verwendet  werden, 
wobei  auch  die  Flote,  wenn  moglich,  einbezogen  werden  kann. 

Den  springenden  Punkt  oei  der  Einfuhrung  der  SchUlerorchester 
bildet  wohl  die  Beschaffung  der  hiezu  notwendigen  Instrumente,  Gerat- 
schaften  (Pulte  u.  dgl.)  und  des  Notenmaterials ;  doch  eventuell  durch  eine 
kleine  Subvention  behordlicherseits  und  bei  einigem  guten  Willen  von  seiten 
der  mafigebenden  Faktoren,  auch  vielleicht  durch  Zuwendung  des  Ertrag- 
nisses  von  Schtilerkonzerten  lafit  sich  in  dieser  Beziehung  oft  in  verhaltnis- 
mafiig  kurzer  Zeit  die  Anschaffung  des  Notigsten  erreichen,  so  dafi  wenigstens 
der  Anfang  gemacht  werden  kann. 

Wenn  man  nun  die  erziehliche  und  praktische  Bedeutung  des  Schttler- 
orchesters  ftir  die  Mittelschule  erwagt,  so  kann  dieselbe  auch  von  den 
Gegnem  nicht  geleugnet  werden.  Sie  ist  auch  von  berufener  Seite  wieder- 
holt  anerkannt  worden.  Denn  abgesehen  davon,  dafi  das  Schtilerorchester 
der  Mittelschule  berufen  ist,  bei  patriotischen  und  anderen  Anlassen  sowie 
auch  bei  Schtilerkonzerten  zur  Erhohung  einer  solchen  Feier  wesentlich 
beizutragen,  so  kann  in  erster  Linie  der  allgemein  erziehliche  und  speziell 
musikpadagogische  Wert  desselben  nicht  hoch  genug  eingeschatzt  werden, 
der  hauptsachlich  in  der  Betatigung  des  musikalischen  Gemeinsinnes  liegt. 

Der  Umstand  endlich,  dafi  sich  solche  Schtilerorchester  an  vielen  Mittel- 
schulen  vor  langerer  oder  kUrzerer  Zeit  ohne  Anregung  von  seiten  der  Be- 
horden  naturgemafi  aus  sich  selbst  entwickelt  haben  und  von  mauchen 
Lehrern  in  wirklich  selbstloser  Weise  mit  Erfolg  geftihrt  worden  sind, 
liefert  den  besten  Beweis,  dafi  ein  Bedttrfnis  hierftir  vorhanden  ist  und  dafi 
diese  Orchester  vollauf  Berechtigving  haben,  weiter  ausgestaltet  und  all- 
gemein eingefuhrt  zu  werden." 
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XV.  Dr.  Karl  Grofi, 

Bischof    von    Leitmeritz: 

„Priesterbildung  uud  Kirchenmusik", 

Inhalt: 

E  i  n  1  e  i  t  u  n  g :  Stand  der  Kirchenmusik  und  Kirchenmusikreform  — 
das  Verhaltnis  des  Klerus  dazu. 

1.  Die    musikalische    Bildung   des    Elerus    vom   liistorischen 
und  juridischen  Standpunkt  aus ; 

2.  vom  ktinstlerischen  Standpunkt  aus: 

a)  in  Rucksicht  auf  die  Stellung  des  Priesters  als  jjSolist"  in  der 
feierlichen  Liturgie ; 

b)  als  Chef  des  Kirchenchores. 
Schlufi:  Vorschlage  zur  Besserung. 


„Die  Kirche  hat  von  ihren  Uranfangen  die  Kvmst  der  Musik  in  ihren 
seelischen  Wirkungen  erkannt  und  darum  bei  ihrem  liturgischen  Dienste 
verwertet.  Schon  die  ersten  Christen  fanden  sich  zusammen  zu  Hyinnen- 
und  Psalmengesangen.  Ephes.  2,  19  heifit  es:  „Redet  zueinander  in  Psalmen 
und  Lobgesiingen  und  geistlichen  Liedern,  dem  Herrn  in  eurem  Herzen  zu- 
singend  und  jubelnd  und  immer  danksagend."  Und  Kol.  2, 16 :  „Ermuntert  euch 
durch  Psalmen  und  Lobgesange  und  geistliche  Lieder  —  so  dal3  ihr  Gott 
in  der  Hohe  lobsingt  in  eurem  Herzen."  Das  ist  psychologisch  tief  be- 
grttndet:  wer  singend  betet  oder  betend  singt,  der  erwagt  viel  mehr,  vp^eil 
er  bei  den  Worten  langer  verweilt ;  er  erweckt  in  seinem  Innern  Stimmungen, 
die  mit  den  Modulationen  des  tonischen  Vortrages  in  einer,  wenn  auch  uns 
unbekannten  Verbindung  stehen.  Die  GefUhle  der  Andacht  und  Ehrfurcht 
vor  Gott  erwachen  in  dem  Sanger  wie  in  dem  Zuhorer  sofort  bei  einer 
guten  Kirchenmusik. 

Die  Kirchenmusik  setzt  sich  aus  zwei  Elementen  zusammen:  dem 
liturgischen  Text  und  der  Melodie.  Ersterer  ist  grofitenteils  der  Heiligen 
Schrift  entnommen  und  von  einer  Tiefe  und  Wtlrde,  Salbung  und  Erhaben- 
heit,  -wie  es  eben  nur  Gottes  Wort  sein  kann.  Auch  rein  poetisch  gemessen 
sind  die  Texte  von  unerreichter  Ursprtlnglichkeit  und  Kraft.  Die  Melodie, 
die  zu  diesen  ErgUssen  tiefglaubiger  inspirierter  Seelen  hinzutritt,  kann 
nur  die  Aufgabe  haben,  die  Wirkungen  der  Gebete,  mit  denen  die  Christen- 
heit  die  Feier  des  geheimnisvollen  Opfers  des  Leibes  und  des  Blutes  des 
Herrn  umgeben  hat,  bei  den  Teilnehmern  zvi  erhohen.  Daraus  ergibt 
sich  die  Folgerung,  daC  die  liturgische  Musik  durchaus  abhangig  ist  vom 
Text  und  darum  ebenso  fromm  und  ernst  oder  ebenso  voll  heUiger  Freude 
und  Begeisterung  sein  muB  wie  der  Text.  Dieser  elementaren  Forderung 
entspricht  in  vollendetster  Weise  nur  der  gregorianische  Choral.  Ich  darf 
wohl  bier  ein  Wort  liber  diese  eigentliche  Musik  der  Kirche  sagen.  Es 
gehort  dies  ja  auch  zu  meinem  Thema.  Denn  gerade  aus  diesen  prinzipiellen 
Darlegungen  ergeben  sich  die  Verpflichtungen  des  Priesters  gegenUber  der 
Kirchenmusik. 

Musikdirektor  Forkel  am  Anfang  des  19.  Jahrhunderts  sagt  in  seiner 
allgemeinen  Geschichte  der  Musik  tiber  den  Choral :  „Die  Musik  des  Chorals 
hat  nun  schon  voile  zv^olf  Jahrhunderte  gedauert  und  wird  wahrscheinlich 
so  lange  fortdauern,  als  religiose  Ubungen  und  allgemein  religiose  Gesange 
unter  den  Menschen  fortdauern  werden.  Schon  diese  lange  Dauer  der 
gregorianischen  Sangesart  allein  ist  ein  Merkmal ,   dafi  sie  die  vpahren ,   zu 
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einein  allgememen  Volksgesang  erforderlichen  Eigenschaften  in  sich  haben 
miifi,  wenn  es  sich  auch  nicnt  aus  der  Natur  der  Sache  dartun  und  be- 

freiflich  macben  liefie.  Was  sicb  durch  so  viele  Jahrbunderte  und  gerade 
urch  solcbe,  in  welcbem  in  der  Kunst  die  mannigfaltigsten  Anderungen 
und  Verbesserungen  gemacbt  worden  sind,  unverandert  erhalten  kann,  das 
mufi  einen  unzerstorbaren  Wert  in  sich  baben." 

In  der  Tat,  jeder  wabre  Musikkenner  wird  im  Cboral  das  Genie  er- 
kennen,  das  ibn  gescbaffen  bat.  Der  Cboral,  freilicb  kunstgerecbt  ge- 
sungen,  vermag  obne  jede  Harmonisierung  einberzuscbreiten  wie  der  Held, 
der  am  starksten  allein  ist,  bietet  aber  aucb  zugleicb  ftir  die  kunstvolle 
barmoniscbe  Begleitung  eine  unerschopflicbe  Ftllle.  Ich  bitte,  bat  nicbt 
jabrbundertelang  die  ftfiisik  von  ibm  gelebt?  Was  ist  Palestrina  und  seine 
Scbule  anderes  als  die  polypbone  Auswirkung  der  berrlicben  Cboral- 
melodien?  Wenn  auf  einem  guten  Cbor  ein  feingewebtes  Kyrie  geschlossen 
bat  und  ein  sangeskundiger  Priester  stimmt  das  einfacbe  Gloria  des  Chorals 
an,  so  merkt  jeder,  dafi  beide  sich  ineinander  ftlgen,  wie  Bltite  und  Frucht 
zur  Wurzel  gehoren.  Nebmen  Sie  die  innigfeierlicben  Melodien  aus  den 
Prafationen  und  im  Paternoster.  Wenn  die  popularsten  modernen  Melodien 
langst  vergessen  sein  werden,  wird  unser  Paternoster  noch  immer  wie  bis- 
ber  gesungen  werden  und  wird  immer  wieder  ergreifen  und  erbauen.  Wenn 
wir  einem  modernen,  fabigen,  musikalischen  Kopf  einen  Text  von  Inhalt 
und  Lange  einer  Prafation  und  dem  Spielraum  von  nur  einer  Quart  geben, 
um  jenen  zu  vertonen,  so  mocbte  ich  wohl  wissen,  wie  lange  die  modern 
komponierte  Melodie  sangbar  bleiben  wird.  Oder  nebmen  Sie  unsere  Jubel- 
alleluja  in  den  Gradualien  oder  die  kolorierten  Tongange  unserer  „Ite 
missa  est" ;  immer  haben  Sie  ecbte  wabre  Musik ,  well  in  alien  diesen  die 
bochste  Aufgabe  des  GesangeS;  die  Wirkung  des  Wortes  zu  ver- 
tiefen,  erreicbt  ist.  Es  ist  kein  Wunder,  dafi  diese  Musik,  voll  der 
rubigsten  Anmut,  der  reinsten  Gottesliebe  und  der  tiefsten  Empfindung, 
als  der  eigentlicbe  Gesang  der  Kircbe  autoritativ  erklart,  der  Willktlr  des 
einzelnen  entzogen  und  durch  positive  kirchlicbe  Verordnungen  festgelegt 
ist.  (Cone.  Trid.  sess.  22,  Cone.  Prov.  Salisburgense  1906.  Diozesansjmode 
Brixen  1900  usw.) 

Am  aktuellsten  fiir  uns  ist  das  Motu  proprio  des  Heiligen  Vaters 
Pius  X.  Darin  beifit  es  zum  Beispiel  unter  VIII :  „In  den  Klerikalseminaren 
und   kirchlichen  Instituten  mufi,   den  Vorschriften   des  Konzils  von  Trient 

femafi,  der  traditionelle  gregorianische  Gesang  von  alien  mit  Fleifi  und 
riebe  gepflegt  werden  und  die  Oberen  sollen  in  diesem  Punkte  mit  Er- 
mutigung  und  Lob  ihren  untergebenen  Zoglingen  gegenuber  nicbt  kargen. 
In  gleicber  Weise  soil,  wo  die  Moglichkeit  bestebt,  unter  den  Klerikern 
die  Grilndung  einer  Sangerscbule  gefordert  werden  zum  Zwecke  der  Aus- 
fubrung  des  heiligen  polyphonen  Gesanges  und  der  guten  liturgiscben 
Musik.  In  den  gewohnlicben  Vorlesungen  tlber  Liturgie,  Moral  und  kano- 
nisches  Recht,  welcbe  den  Theologie  Studierenden  gegeben  werden,  unter - 
lasse  man  nicbt,  jene  Punkte  zu  berubren,  welcbe  in  ganz  besonderer  Weise 
sich  auf  die  Grundsatze  und  die  Vorschriften  der  Kircbenmusik  bezieben, 
und  bemtthe  sich,  den  Unterricht  durch  einige  besondere  Lebren  ttber 
Asthetik  der  heiligen  Kunst  zu  vervollkommnen ,  damit  die  Kleriker  nicbt 
obne  jede  Kenntnis  von  alien  diesen,  fiir  vollstandig  kirchlicbe  Bildung 
ebenfalls  notwendigen  Dingen  aus  dem  Seminare  kommen.  Der  Heilige 
Vater  sagt  aber  in  der  Einleitung :  „Damit  von  nun  an  sich  niemand  damit 
entschuldigen  kann,  dafi  er  seine  Pflicht  nicbt  klar  erkenne  und  damit  jede 
Unsicberbeit  in  der  Ausle^ung  einiger  bereits  angeordneter  Dinge  beseitigt 
werde,  veroffentlichen  Wir  aus  eigenem  Antrieb  und  mit  vollem  Wissen 
Unsere  gegenwartige  Anweisung  und  verlangen,  dafi  dieselbe  gewisser- 
mafien  als  Rechtsbuch  der  Kircbenmusik  gelte.  Aus  der  Ftllle  Unserer 
Apostolischen  Autoritat  f ordem  Wir  fur  dieselbe  Gesetzeskraft  und  befehlen 
vUen   durch   dieses  Unser  Handschreiben    die    gewissenbafteste  Befolgung 
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Wenn  auch  die  eigentliche  kirchliche  Musik  der  Choral  ist,  so  ist 
doch  auch  die  polyphone  Musik  daseinsberechtigt,  wenn  sie  in  ihren  Motiven 
im  gregorianischen  Choral  wurzelt  und  in  Verbindung  mit  dem  Chorale 
vorgetragen  wird.  Pius  X.  verlangt  von  einer  solchen  Musik  „wirklichen 
Kunstwert,  heiligen  Ernst  und  einen  universellen,  Uber  alien  Subjektivismus 
und  Nationalismus  erhabenen  Charakter.  Diatonik  verdient  darum  den 
Vorzug,  doch  ist  auch  ein  maCvoller  Gebrauch  des  Chromas  nicht  un- 
kirchlich." 

Das  ist  nun  freUich  das  Ideal,  von  dem  wir  leider  wait,  manchmal 
sehr  weit  abgertlckt  sind.  Wir  erleben  eine  Profanation  der  Kirchenmusik 
und  damit  eine  Entweihung  der  heiligsten  Geheimnisse,  die  sich  in  unseren 
Kirchen  vollziehen,  die  man  nicht  genug  bedauern  kann.  In  manchen 
Kirchen  produziert  sich  in  einer  heiligen  Messe  eine  banale  sentimentale 
Kunst.  die  etwa  ein  religi5s  verflachtes  indifferentes  Publikum  mit  einigen 
stlfilichen  Harmonien  andachtig  unterhalten  kann,  die  aber  auch  frivole 
Arien,  Koloraturlaufe  oder  eine  protzige  Instrumentalmusik  gut  genug  findet. 
Wenn  uns  die  grofiten  Tondichter  Messen,  Requiem,  Motetten,  Oratorien, 
Tedeum  geschrieben  haben,  so  sind  diese  zwar  musikalisch  ktinstlerisch 
ungemein  wertvoll,  aber  sie  widerstreben  dem  reinen,  ernsten ,  einfachen 
kirchlichen  Stile.  Als  geistliche  Konzerte  werden  sie  ihre  Wirkung  tun. 
Eine  ihrem  Zwecke  widerstrebende  Kirchenmusik  ist  ein  wahres  UnglUck, 
ob  ich  dieses  vom  rein  liturgischen  oder  allgemein  uastorellen  oder  scnliefi- 
lich  vom  kuDstpadagogischen  Standpunkte  betrachte.  Beim  Vollzug  der 
heiligen  Geheimnisse  ist  der  Priester  der  lebendige  Mund  der  heiligen 
Kirche,  ihr  Gesandter,  ihr  Bevollmachtigter,  der  als  Mittler  zwischen  Gott 
und  den  Menschen  fungiert.  Er  steht  da  im  Angesichte  der  Glaubigen,  die 
mit  ihm  beten  und  von  ihm  erwarten ,  dafi  er  sie  durch  sein  Gebet  und 
seinen  Gesang  emporhebe  Uber  die  Alltaglichkeit,  ihnen  die  heilige  Liturgie 
verdolmetscht  durch  einen  ebenso  heiligen  Gesang,  der  seinen  Weg  durchs 
Ohr  zum  Herzen  nimmt,  das  er  mit  heiligem  Ernst  oder  heiliger  Freude 
erf  alien  soil.  So  wichtig  erscheint  der  Kirche,  dem  Priester  diese  seine 
Stellung  zum  Bewui3tsein  zu  bringen,  dafi  sie  ihn  can.  18  sess.  7  Cone.  Trid. 
eidUch  zur  gewissenhaften  Beobachtung  ihrer  litvirgischen  Vorschriften  ver- 
pflichtet  una  damit  sein  Gewissen  belastet.  Wenn  nun  vielfach  Kleriker 
singen  wie  der  Vogel,  der  in  den  Zvveigen  wohnt,  so  will  ich  weniger 
Indolenz  gegentiber  einer  vielleicht  als  nicht  wichtig  genug  deklarierten 
Pflicht  als  Grund  anfuhren,  sondern  vielmehr  man^eihafte  gesangliche 
Vorbildung,  mangelndes  Verstandnis  der  allgemein  asthetischen  Bedeutung 
des  kirchlichen  Gesanges.  Ich  bedauere  solche  Erscheinungen  um  so  mehr, 
als  sonst  bei  musikalischen  weltlichen  Vorftihrungen  ein  Solist  (und  ein 
solcher  ist  der  Priester  beim  Altare)  die  genaueste  Vorbereitung  semem 
offentlichen  Auftreten  vorangehen  lafit  —  als  weiterhin  Vertreter  anderer 
Konfessionen  bei  kirchlichen  Funktionen  diese  ganz  korrekt  und  meist  mit 
schonen  Stimmitteln  vorftthren. 

Bedauerlich  vom  allgemein  pastorellen  Standpunkte.  Wenn  die  Musik 
so  recht  eigentlich  die  Auslegerin  tiefer  Empfindungen  ist,  so  vermag  sie 
umgekehrt  auch  ein  reiches  seelisches  Leben,  Stimmungen  und  GefUhle  zu 
wecken,  zumal  im  Gotteshause.  Es  ist  ja  sicher,  dafi  das  ganze  Milieu  der 
Kirche,  das  kirchliche  Fest,  die  Anteilnahme  an  der  Liturgie  dazu  dis- 
ponieren.  Aber  die  umkleidende  Musik  vertieft  diese  Wirkung  und  macht 
sie  nachhaltiger  und  vollkommener.  Hier  hat  der  Vertreter  der  Kirche, 
der  sich  etwas  auf  Volkspsyche  versteht,  ein  trefflicheres  Hilfsmittel.  die 
ErfttUung  des  Kirch engebotes,  an  Sonn-  und  Feiertagen  die  heilige  Messe 
zu  horen,  zu  fordern,  in  der  Hand.  Zu  diesem  Behufe  mufi  nun  freilich 
der  Priester  seinen  Kirchenchor  zum  Gegenstand  seiner  besonderen  Sorge 
machen,  in  dem  er  seinen  Regenschori  untersttitzt,  fllr  Nachwuchs  der 
Sangerschar  sorgt,  das  Verstandnis  der  Liturgie  in  ihnen  weckt  und  sie 
lehrt,  glaubig  fromm  zu  singen.  Pius  X.,  der  der  Seelsorge  neue  Wege 
gewiesen    und  vor    den   vorgeschtltzten    neuen  Anforderungen   keineswegs 
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zurtlckschreckt ,  halt  die  Einiibung  eines  kirciiliclien  Sangerchores  filr  eine 
dem  Priester  gerade  angemessene  Aufgabe;  denn  dieser  findet  darin  „em 
sehr  leichtes  Mittel,  die  Kinder  und  Erwachsenen  zu  ihrem  eigenen  Nutzen 
und  zur  Erbauung  des  Volkes  um  sicb  zu  sammeln  und  dabei  die  Sanger 
selbst,  dann  aber  auch  mittelbar  durch  diese  die  ganze  Gemeinde  in  Wesen 
und  Geist  des  Kirchenjahres  einzuftlbren."  Der  Priester,  die  dieser  An- 
forderung  entsprecben,  ist  nun  freilicb  eine  verschwindend  kleine  Zahl. 

Die  gerU^ten  Erscheinungen  sind  aber  auch  bedauerlich  vom  allgemein 
kunst-padagogischen  Standpunkte.  Die  vornehmste  Aufgabe  der  Kunst  ist 
die  ethische  Einwirkung  aufs  Herz  des  Menschen,  dieses  zu  lautern,  zu 
bessern,  zu  veredeln.  Ich  stehe  damit  nicht  blofi  auf  dem  Boden  einer 
christlichen  Kunstphilosophie,  sondern  habe  auch  die  bessere  Richtung  der 

friechischen  Philosophie  fUr  mich.  Ftlr  welch  letzten  Zweck  konnte  auch 
er  Mensch  mit  seiner  Kunst  da  sein,  wenn  nicht  fUr  den  Dienst  und  die 
Verherrlichung  desjenigen,  ohne  den  er  nicht  leben,  nicht  wirken,  tlberhaupt 
nicht  sein  konnte?  Das  ist  die  Auffassung  der  christlichen  Wissenschaft 
tiber  die  Aufgabe  der  Kunst  im  allgemeinen.  Nur  zu  diesem  Zwecke  hat 
die  Kirche  alle  Ktlnste  in  ihren  Dienst  gestellt  und  wirkt  dadurch  allein 
schon  wahrhaft  kulturbildend  und  wird  dadurch  zur  groCten  Volkserzieherin. 
Wenn  man  heutzutage  den  padagogischen  Wert  der  Kunst  etwas  mehr 
betont,  so  sollte  man  folgerichtig  die  Kirche  in  ihrem  Jahrtausende  alten 
Erziehungswerke  intensiv  untersttltzen.  Was  dem  Volke  die  Not  des  Lebens 
vorenthalt,  bietet  ihm  tagtaglich  die  Kirche:  sie  offnet  dem  Volke  ihre 
Gotteshauser  und  schlagt  ihm  in  ihrem  wechselnden  Gottesdienste ,  der 
selbst  wieder  ein  organisches  Kunstwerk  ist,  eine  heilige  SchaubUhne  auf 
ihren  Altaren  auf;  —  die  Kirche  ersetzt  dem  Volke  die  Kunstmuseen  in 
ihren  stilgerechten  Bauten,  in  ihren  Bildern  und  Statuen  und  den  Uten- 
silien  des  liturgischen  Dienstes.  Das  katholische  Gotteshaus  ist  ftlr  das 
Volk  der  stets  offene  Musiksaal,  wo  es  lernt,  in  einem  edlen,  erhebenden 
Gesange  seine  seelischen  Affekte  zu  betatigen  und  zu  veredeln. 

Merkw^tirdig  fiir  einen  jeden  Kunstpadagogen  bleibt  eine  Bemerkung 
Platos  in  seinem  Sermon  „Uber  den  Staat".  Der  griechische  Philosoph 
warnt  vor  „Einftihrung  einer  neuen  Sangesweise,  wenn  man  nicht  alles 
aufs  Spiel  setzen  will".  Es  ist  nicht  moglich,  an  dem  musikalischen  System 
zu  rtltteln,  ohne  dafi  man  zugleich  die  tiefste  Grundlage  der  Verfassung 
erschtittert.  Das  Verderben  dringt  auf  diesem  Wege  ganz  im  verborgenen 
ein.  Es  wird  allmahlich  heimisch,  ergreift  unvermerkt  das  Gemtlt  und  die 
Gesinnung,  verbreitet  sich  von  da  aus  tiber  den  taglichen  Verkehr  und 
durch  diesen  tiber  die  Gesetze  und  das  Gemeinwesen ,  Tjis  es  schliefilich  im 
offentlichen  vne  im  privaten  Leben  alles  verwustet. 

Wenn  wir  auch  unsere  christliche  Gesellschaftsordnung  ftir  fester 
halten,  als  dafi  eine  Pseudomusik  ihre  Grundlagen  ins  Wanken  bringen 
konnte,  so  sind  diese  Worte  immerhin  der  Beachtung  wert,  well  sie  den 
erzieherischen  Wert  der  Musik  bekunden.  Darum  kann  auch  eine  pseudo- 
liturgische  Musik,  die  dem  Geiste  und  der  Absicht  der  Kirche  widerstrebt, 
nur  verwustend  wirken.  Und  darum  ist  der  Stand  unserer  Kirchenmusik 
auch  eine  Frage  des  offentlichen  Gemeinwohles ,  die  nicht  den  Dilettanten 
und  den  musikalischen  Handwerkern  uberlassen  werden  darf,  die  von  der 
Absicht  der  Kirche  soviel  verstehen  wie  der  Blinde  von  den  Farben.  Und 
wenn  die  Wahrung  der  geistigen  Inponderabilien,  die  in  der  Kunst  uieder- 
gelegt  sind,  Aufgabe  einer  weitschauenden  und  umsichtigen  Regierung  ist, 
so  hat  unsere  osterreichische  Regierung  diese  Aufgabe  voll  erftillt.  Durch 
Errichtung  einer  eigenen  Abteilung  flir  Kirchenmusik  an  der  Akademie 
fur  Musik  und  darstellende  Kunst  will  sie  eine  wahre  kirchliche  Musik- 
kunst  fundamentieren.  Hier  sollen  jene  Manner  herangebildet  werden,  die 
Herolde  der  wahren  Kunst  in  ihren  Kreisen  und  Landern  werden  sollen. 
Theoretisch  und  praktisch  tuchtig  geschulte  Gesanglehrer  in  den  Priester- 
seminarien  und  solche  Regenschori  konnen  das  Ubel  der  profanierten 
Berjcht  tib.  d.  I.  Osterr.  Musikpiid.  KongreB.  10 
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Kirclienmusik  heilen.  Unsere  Regierung  hat  sich  dadurch  vor  allem  den 
Dank  unseres  Episkopates  verdient,  den  icli  hiemit  offentlich  zum  Aus- 
drucke  bringe,  aber  auch  den  Dank  aller  einsichtigen  Katholiken,  die  an 
einem  wiirdigen  Gottesdienste  Interesse  nehmen,  wie  nicht  minder  aller 
Kunstpadagogen,  die  da  wissen,  daC  das  Volk  in  der  Kirche  seinen  einzigen 
Kunsttempel  besitzt." 


Im  Anschlusse    daran  beantragt  Redner  folgende    Resolution: 

„In  Erwagung  der  eminenten  Bedeutung  des  Priestergesanges 
fiir  die  Liturgie  und  die  kirchliche  Kunst  tiberhaupt ;  in  weiterer 
Erwagung,  dal3  die  dringend  notw^endige  Reform  der  Kirchenmusik 
eine  erhohte  musikasthetische  Bildung  des  KJerus  zur  Voraussetzung 
hat,  erklart  der  Musikpadagogische  KongreB,  dafi  der  musikalischen 
Ausbildung  der  ktinftigen  Trager  des  liturgischen  Dienstes  eine  der 
Sache  entsprechende  Sorgfalt  zugewendet  werden  mufi.  Die  hohe 
Regierung  wird  ersucht,  in  den  endgtiltigen  Lehrplan  fiir  die  kirchen- 
musikalische  Abteilung  der  Akademie  die  Heranbildung  tuchtiger 
Gesanglehrer  fiir  die  Priesterseminarien  einzubeziehen. 

Die  Kirchenbehorden  werden  ersucht,  die  nunmehr  gebotene 
Gelegenheit  zur  Inangriffnahme  der  Kirchenmusikreform  durch  Ent- 
sendung  von  Eleven  ausgiebig  zu  benutzen. 

Im  besonderen  ist  die  Errichtung  des  Musikreferates  fttr  das 
Konigreich  Bohmen  in  Prag  als  ein  bedeutender  Fortschritt  wie 
auf  alien  Gebieten  der  offentlichen  Musikpflege  so  auch  auf  dem  Ge- 
biet  der  Kiix-henmusik  zu  begriifien. 

Es  ist  jedoch  dringend  notwendig,  die  bisher  beschrankte 
Kompetenz  dieses  Referates  zu  einem  selbstSndigen  Departement  aus- 
zugestalten ,  damit  dasselbe  alle  Angelegenheiten  der  offentlichen 
Musikpflege  und  der  Kirchenmusik  gebiihrend  wahrzunehmen  in  die 
Lage  komme.  Der  Leiter  dieses  Fachdepartementes  ist  mit  den 
entsprechenden  verwaltungsrechtlichen  Befugnissen  auszustatten. 

Es  ist  dringend  zu  wunschen ,  daC  die  Verwaltungsbehordeu 
der  iibrigen  Kronlander  dem  richtunggebenden  Beispiele  Bohmens 
baldigst  folgen."      (Angenommen.) 

Prasident  Professor  Hans  Wagner:  „Eure  Bischoflche  Gnaden ! 
Hochansehnliche  A'ersammlung !  Ich  sj^reche  gewifi  im  Namen  aller 
Anwesendeu,  wenn  ich  Seiner  Bischoflichen  Gnaden  fiir  die  geist- 
reichen  und  lichtvollen  Ausfiihrungen  den  ergebensten  Dank  ausdi'iicke. 
Eure  Bischofliche  Gnaden  haben  in  Ihrem  Vortrage  nicht  nur  das 
hochinteressante  und  wichtige  Thema  in  fesselnder  Weise  behandelt, 
sondern  auch  erwiesen,  dal3  Eure  Bischofliche  Gnaden  mit  der  hohen 
Wiirde  eines  Kii'chenfursten  das  hehi-e  Amt  eines  Apostels  der  Idee 
der  Volkserziehung  durch  die  Kirchenmusik  verbinden.  Wenn  von  so 
hoher  mafigebender  Stelle  aus  der  unendlich  gi-ofie  ethische  und  kunst- 
erzieherische  Wert  der  Kirchenmusik  betont  wird,  ist  eine  Besserung 
der  Yerhaltnisse  auf  diesem  Gebiete  gewifi  zu  erwarten.    Wir  werden 
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uns  glticklicli  schatzen,  durch  den  Kongrefi  eine  Gelegenlieit  zur  An- 
legung  neuer  Richtlinien  auf  diesem  Gebiete  gegeben  zu  haben." 

Se.Emiiienz,Fursterzbischofliche  Gnaden Kardinal  vonSkrbensky 
betraute  als  Protektor  des  „Allgemeineii  Cyrillusvereins  fiir  Bohmen, 
Mahren  und  Schlesien"  den  Hochwilrdigen  Herrn  Professor  Dobro- 
slav  Orel  aus  Prag  und  die  Chordirektoren  Kaspar  und  Winter 
mit  der  Vertretung  dieses  Vereins  beim  I.  Osterreichischen  Musik- 
padagogischen  Kongrefi  in  Wien  und  gab  ihnen  folgendes  Hand- 
schreiben  mit: 

„Es  gereicbt  mir  zur  grofien  Freude,  dafi  der  1.  Osterreichische 
Musikpadagogische  Kongrefi  unter  anderen  Zielen  auch  die  Reform 
der  Kirchenmusik  sich  angelegen  sein  lafit.  Es  ist  durchaus  notig, 
dafi  den  Theologen  gemafi  den  Verordnungen  des  Apostolischen 
Stuhles  ein  griindlicher  Unterricht  in  Choral-  und  der  auf  liturgischer 
Grundlage  aufbauenden  Kirchenmusik-Asthetik  geboten  werde. 

Es  ist  daber  mein  dringender  Wunsch,  dafi  an 
alien  the  ologis  chen  Fakultaten  eine  eigene  Dozentur 
fiir  Kirchenmusik- Wissenschaft  errichtet  werde. 

Alle  Arbeiten  und  Bestrebungen  des  Musikpadagogischen  Kon- 
gresses  begriifie  ich  und  segne  sie  von  ganzem  Herzen. 
Gegeben  zu  Prag,  am  14.  April  1911. 

f  Leo,  Kardinal  von  Skrbensky, 
Fursterzbischof  von  Prag." 


XVI.  Robert  Mayrhofer, 

Musikschriftsteller    in    Brixeni 

„Programm  zu  Refoniien  in  der  Harmoiiielehre." 

Leitsatze. 

Die  Theorie  der  Harmonik  soil  dasjenige  „betreffs  Zu- 
sammenfassungen  von  Tonwerten" ,  was  der  klangkunstlerische  In- 
stinkt  brauchbar  iindet  und  in  konkreten  Tonwerken  hinsteUt  — 
durch  und  fur  das  Nachdenken  deuten  und  tunlichst  plausibel  er- 
lautern.  Das  ist  eine  schwierige  Aufgabe,  denn  es  soUen  unbe  wufit 
Vorgange  beobachtet  und  deren  Beweggriinde  im  Sinne  abstrakten 
Denkens  beleuchtet  werden.  Leichter  war  es,  zunachst  festzustellen : 
welche  Tonwerte  der  kiinstlerische  lustinkt  iiberhaupt  zusammen- 
zufassen  pflegt.  Lange  Zeit  hielt  sich  volksttimliche  und  kiinstlerische 
Musik  in  dem  ganz  bestimmten  Bezirk,  welcher  hernach  den  Namen 
Durdiatonik  erhielt.  Von  sonstigen  festgehaltenen  Tonekomplexen  ist 
z.  B.  die  sogenannte  Molldiatonik  besonders  bemerklich.  Tatsachlich 
liaben  fiir  den  Instinkt  gewisse  Bestande  aus  ganz  bestimmten  Tonen 
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einen  besonders  innigen  Zusammeniiang ,  was  deshalb  der  theore- 
tiscbeii  Betrachtung  nicht  entging  und  von  ihr  festgestellt  wurde. 
Alsbald  liefi  sich  aber  auch  wahrnehmen,  dafi  bei  Fortbestand  solch 
engeren  Zusammenlianges  doch  auch  noch  and  ere  Tonwerte  in  ge- 
wissem  Bezug  dazu  kommen  konnen  und  ktinstleriscb  faBbar  werden. 
Diese  instinktiv  erfundene ,  bewertete  und  auffafibare  Vermehrung 
deuteten  die  Tbeoretiker  s  o ,  dafi  sie  den  moglichen  Zuwachs  zu  einer 
Diatonik  —  als  etwas  Fluktuierendes  ansahen,  als  eine  Trflbung 
der  in  der  Diatonik  feststehenden  Tonh5hen.  Diese  Meinung  wSre 
richtig ,  wenn  die  Abbeugung  (wie  es  im  Musizieren  mancher  stid- 
landisciier  Volksstamme  wirklich  gepflogen  wird)  beiderseits  und  in 
einem  elastisch  dehnbaren  Spieb-aum  ausgefiibrt  wtirde.  So  wird  es 
aber  bei  unserer  Musik  nicbt  gemacht.  Wenn  z.  B.  auf  C-Grund- 
lage  zwischen  c  und  d  eine  TonhShe  auftaucht,  so  wird  diese  bei 
feinsinnigem  Spiel  oder  Singen  stets  in  ganz  bestimmter  Hohenlage 
angestimmt ;  es  wird  entweder  ganz  genaues  musikwertiges  des  oder 
aber  festes  cis  eingestimmt;  und  wenn  bei  Klavier  eine  Tonhohe  er- 
klingt,  die  nicbt  genaues  des  und  nicht  akkurates  cis  ist  oder  im 
Orchester  eins  fiirs  andere  angewendet  wird,  so  ist  dem  musikali- 
schen  Gehor  in  jedem  einzelnen  Fall  ganz  klar:  ob  jetzt  „des"  gilt 
oder  ob  jetzt  „cis"  gilt  oder  (in  manchen  Fallen)  dafi  das  gegoltene 
des  hemach  die  Bedeutung  vom  geltenden  cis  annahm  (auch  um- 
gekehrt).  —  Diese  musikalische  Geltung  ist  keineswegs  minder- 
wertiger  als  die  musikalische  Geltung  einer  Tonhohe  im  Bannkreis 
der  Diatonik  selbst.  Es  ist  ungebiihrHche  Herabwiirdigung ,  das 
zu  verkennen;  womit  man  die  erforderliche  Erklarung  solchen  Sach- 
verhaltes  noch  schuldig  bleibt. 

Nicht  fiuktuierend,  nicht  Trtibung  ist  ein  derartig  anbezug- 
licher  Tonwert  —  sondern  in  seiner  Wesenheit  e  ben  so  belangvoU, 
gleich  eigenstandig  und  selbstwertig  wie  irgendein  Tonwert  im  Bann- 
kreis der  Diatonik.  Die  Tatsache ,  dafi  ein  an  die  Diatonik 
herantretender  Tonwert  (sogar  bei  etwas  verwischter  Anstimmung) 
doch  eine  ganz  bestimmte  musikalische  Bedeutung  innehat,  weist 
darauf  hin,  dafi  es  sich  hier  nicht  (wie  oberflachlicher,  eiliger  Weise 
angenommen  wurde)  blofi  um  etwas  NebensSchliches,  ZufaUiges,  Vor- 
tibergehendes ,  Untergeordnetes  handelt ,  sondern  viehnehr  um  etwas 
beigeordnet  Ebenbtirtiges,  dauemd  Werthaftes. 

Die  scharfe  Betrachtung  des  Sachverhaltes  fuhrt  zunSchst  auf 
dieses  triftige  Bedenken,  dafi  die  theoretische  Einsichtnahme  hier  bis- 
her  ungerecht  und  noch  nicht  ausreichend  war ;  darauf  hin  er- 
steht  die  Aufgabe,  sich  tiberhaupt  erst  noch  naher  zu  orientieren  tiber 
das  "Wesen  der  Diatonik  selbst;  ist  dieses  enge  Gebilde  einmal 
grtindlichst  und  vollstandig  erkannt .  so  wird  sich  auch  reiferer  Ein- 
blick  ergeben  ilber  einen  Zuwachs  von  Werten,  die  ja  erfahrungs- 
gemalJ  an  den  engeren  Bannkreis  herantreten  konnen  und  instinktiv 
auffafibar  werden.  Es  wird  sich  zeigen ,  dafi  die  Meinung  von  Chro- 
matik  oder  Alterierung  ganz  unzutreffend  ist,  zu  voUiger  Verkennung 
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der  eigentlichen  musikalischen  Bedeutsamkeit  verleitet  hat.  —  Neue 
Einblicke  tiber  Fundieruug  und  Aufbau  der  Harmonik  sind  mir  ge- 
lungen  und  in  dem  Werk  „Der  Kunstklang"  *)  niedergelegt.  Darum 
unternahm  ich  es,  an  die  hochgeelu-te  Fachversammlung  zu  appellieren 
und  bin  fast  tiberzeugt,  dafi  die  rechte  Babn  nun  eroffnet  vorliegt. 


„Da6  die  Theorie  der  Harmonik  bisher  nocb.  nicbt  alien  Ratseln  auf 
die  Spur  gekommen  ist,  denkt  wohl  jeder  Musiker,  der  sick  naber  mit  den 
inneren  Granden  der  klanglichen  Kunstgebilde  befafit.  Der  zur  hocb- 
ansebnlicben  Versammlung  Sprechende.  bittet  zu  diesem  Punkt  um  ge- 
neigtes  Gehor  und  wagt  aus  innerster  Uberzeugung  die  Versicberung  aus- 
zusprecben,  dafi  es  ibm  auf  Grund  vieljabriger,  strengster  Forschung 
gelungen  ist,  Beobacbtungen,  Einsicbten,  Kennzeichnungen ,  Deutungen  zu 
fin  den,  Wabrnebmungen  von  Zusammenbangen ,  Argumente  und  Er- 
probungen,  endlicb  Schlufifolgerungen  und  Zusammenhaltungen  zu  ge- 
winnen,  welcbe  eine  frucbtbringende  Beleucbtung  dieses  vielverzweigten 
Gegenstandes  wirklich  abgeben;  und  zwar  nacb  der  Tiefe  der  Ursachen 
und  Beweg^rQnde,  nacb  der  Breite  des  scliier  unabsebbaren ,  gestalten- 
reicben  Gebietes  sowie  betreffs  des  inneren,  sich  gegenseitig  bedingenden, 
durcbflecbtenden  und  zusammenwirkenden  Getriebes  der  einzelnen  Er- 
scbeinungen,  Werte  und  Krafte,  aus  welcben  Leben  und  Bedeutsamkeit 
der  barmonischen  Bildungen  bervorgeben. 

Aufierstande,  die  vielen  Details,  noch  weniger  deren  gegenseitige 
Bezugnabme  bier  aucb  nur  streifen  zu  konnen,  mufi  icb  micb  auf  das  im 
Druck  Vorliegende  berufen  und  vermag  bier  nur  eini^e  Endresultate  in 
Form  flttcbtiger  Andeutung  auszustreuen.  Das  dreibandige  Werk  erscbeint 
unter  dem  Gesamttitel  ,Der  Kunstklang',  wovon  der  erste,  fundamentale 
Band  bereits  vorliegt;  er  fttbrt  das  Problem  der  Durdiatonik  durcb 
nacb  den  neuen  Gesichtspunkten ,  die  teils  das  scbon  Bekannte  bestarken, 
klaren,  erganzen,  teils  bier  scbon  notige  Abanderungen  nacbweisen  und 
als  Ganzes  zur  Grundlage  werden  ftir  den  weiteren  Ausbau,  welcber  in 
der  „au8gedebnten  Tonart"  und  dem  Wecbsel  von  Volltonarten  bestebt. 

Verbleibend  ist:  die  Definition  von  Kadenz,  Tonika,  Grundton  ftir 
den  Bereicb  der  siebentonigen  Durdiatonik;  die  Definition  der  Ober- 
dominant  erfabrt  nocb  eine  Vertiefung,  indem  der  da  bestebende  nahere 
Verb  and  zwiscben  Tonika  und  Dominant  ergrdndet  wird.  Betracbtlicb 
Neues  ist  tlber  das  Wesen  der  „Subdominant"  zu  sagen. 

Das  Ratsel  des  Molldreiklanges  wird  nun  wirklicb  auf  gedeckt ;  dadurcb 
ergibt  sich  aucb  nabere  Aufklarung  tlber  den  altbekannten  Umstand,  d&& 
besondere  Zugeborigkeit  bestebt  zwiscben  jedem  Durdreiklang  und  einem 
bestimmten  Molldreiklang  sowie  zwiscben  einer  Dur-  und  entsprecbenden 
Mollskala. 

Die  Erkenntnis  des  Verhaltnisses  Grundton:  Leitton  ist  in  der  Haupt- 
sacbe  seit  langem  fertig;  jedocb  der  Bezug  dieses  Verbaltnisses  zum  Sub- 
dominantton  barrte  nocb  wicbtigster,  erst  aufzudeckender  Einsicbten;  aucb 
sind  bier  sogar  irrige  Tbeoriemeinungen  im  Scbwang,  worunter  besonders 
die  tbeoretiscbe  Deutung  des  sogenannten  Dominantseptakkordes  zu  leiden 
hat,  trotzdem  die  tbeoretisch-praktische  Bebandlung  (gemafi  dem  Drang 
der  Empfindung)  stets  ricbtige  Babnen  ^ing.  —  Zu  diesem  Gegenstand 
gehorig  ist  aucb  der  gr.  Nonakkord  sowie  der  Dreiklang  auf  dem  Leit- 
ton in  der  Durskala.  Bei  diesen  Dingen  war  in  der  lebendigen  Praxis 
die  kunstmafiig  ricbtige  Bebandlung,  gedrangt  vom  klanglichen  Instinkt 
und  Gefiihl,   gar  nicbt  zu  vergreifen,   so  zwar,    dafi   aucb   eine  bloC   not- 


*)  Im  Verlage  der  Universal  -  Edition,  Wien  -  Leipzig  erscbienen  (U.E. 
Nr.  2798). 
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dttrftige  Deutung  seitens  der  Theorie  dabei  nicht  zu  storen  vermochte,  dafj 
eine  unausreichende  Deutung  zur  Gewohnheit  wurde;  und  bei  eingelernter, 
steter  Gewohnheit  blieb  man  klihl  und  wunschlos  betreffs  einer  scnarferen, 
vertiefteren  theoreiischen  Deutung,  deren  Ntltzlichkeit  und  Notwendigkeit 
eben  erst  dann  eklatant  wird,  wenn  durch  schon  aufgefundene  Er- 
klarungen  der  Blick  des  Musikers  neuerdings  auf  diese  Umstande, 
Wirkungen  und  instinktiv  begehrte  Praktiken  gelenkt  wird. 

Die  Fragen,  welche  in  diesem  Gegenstand  liegen,  greifen  alsbald  dahin, 
tlberhaupt  das  Wesen  von  „Diatonik"  naher  zu  ergrUnden,  ja  erschopfend 
zu  definieren.  Und  voile  Einsicht  darein  eroffnet  hernach  neue,  hochst 
Qberraschende  Ausblicke  auf  das  Problem  der  Chromatik!  Es  kommt 
dadurch  zu  Erkenntnissen ,  welche  dringend  und  unabhaltbar  hinweisen, 
dafi  die  bisher  Uberall  als  Grundlage  vorausgenommene,  alles  Theoretisieren 
durchdringende  Lehrmeinung  von  Chromatik  oder  Alterierung  —  einer 
Lauterung  bedtlrftig  wird,  die  im  hOchsten  MaC  einschneidend  ist  fUr 
die  erklarende  Lehre  liber  Harmonik. 

Zu  diesem  Weg  noch  ein  paar  Andeutungen. 

Der  Gedanke,  aus  der  Obertonreihe  die  Entstehung  und  Bedeutung 
der  Harmonik  zu  erklaren,  wurde  neuerer  Zeit  wieder  auTgegeben,  da  man 
damit  nichts  anzufangen  wufite;  gegen  diesen  Gedanken  schien  zu  sprechen, 
daiJ  die  musikartigen  Obertone  doch  nicht  ganz  genau  in  der  Musik  zur 
Anwendung  gelangen  und  dafi  sich  in  der  Obertonreihe  gewisse  Tonwerte 
gar  nicht  befinden,  welche  der  Musik  von  allem  Anfang  schon  recht  nahe 
stehen.  —  Nun  ist  es  eine  bekannte  Tatsache,  dafi  bei  einer  maCig  ver- 
stimmten  Musik  (wenn  die  Intervalle  nicht  allzu  arg  verschoben  werden) 
dessenungeachtet  der  musikalische  Sinn,  welchen  die  TonabstJinde  eigent- 
lich  auszudrtlcken  hatten,  doch  noch  ganz  gut  aus  dem  etwas  verstimmten 
Geton  entnehmbar  wird.  Aus  gleichem  Grund  konnen  die  wohllautenden 
Tonschwingungen,  welche  in  jedem  einzelnen  Ton  des  Musikbetriebes  mit- 
entstehen  —  obwohl  ihre  Lage,  die  sie  im  Naturklang  einnehmen,  beim 
praktischen  Musizieren  nicht  aufs  genaueste  eingehalten  wird  —  dennoch 
die  eigentliche  Wiege  ftlr  die  kllnstlerische  Zugesellung  der  naturharmo- 
nischen  Tonhohen  zu  dem  Grundton  sein;  das  smd  z.  B.  beim  Einzelton  c 
(als  ganzer  Naturklang  c)  die  Tonschwingungen  q  e  d  h.  —  Damit  sind  die 
Intervallgattungen  der  sogenannten  Quint,  GroCterz,  Ganzton  und  Leitton- 
verhaltnis  gegeben.  Die  Bedeutsamkeit  dieser  Arten  von  Tonabstanden 
kennen  wir  heute  erst  nur  dem  Geftihl  nach;  worin  ihr  eigentliches 
Wesen  besteht,  darilber  ist  man  sich  noch  wenig  klar  geworden;  die 
GrUnde.  warum  jedes  dieser  Intervalle  einen  so  eigenttlmlichen  und  ftlr 
die  Empfindung  ganz  deutlichen  Eindruck  austlbt  —  sind  noch  fast  gar 
nicht  erforscht  worden.  Wenn  wir  aber  bis  zu  dieser  Einsicht  vor- 
dringen,  so  nehmen  wir  wahr,  dafi  diese  naturgegebenen  Intervalle  nicht 
nur  ftir  sich  selbst  je  einen  eigenen  Empfindungseffekt  und  Charakter  be- 
sitzen,  sondern  dafi  ihnen  geradezu  eine  Anregung  entquillt,  ganz  be- 
stimmte,  noch  unvorhandene  Tonwerte  in  der  Phantasie  des  Horers  direkt 
zu  ersehnen,  anzustreben,  auf  ihre  Verwirklichung  hinzuarbeiten.  Und  die 
sohin  in  deutlicher  Vorahnung  ersehnten  Tonhohen  sind  z.  B.  in  obigem 
Falle  (c)  gerade  die  Tonwerte  a  und  endlich  noch  f  (bei  anderen  Grund- 
tonen  die  analogen  Werte),  so  dafi  der  Bestand  der  Tonwerte  c  g  e  d  h, 
hierauf  a  und  /'  direkt  aus  dem  Naturklang  c  selbst  heraus  zur  Anregung 
und  Entwicklung  gelangt.  Dieser  Bestand  ist,  wie  man  sieht,  nichts  anderes 
als  die  Durdiatonik  auf  c  (analog  bei  anderen  Grundtonen).  Das  kUnst- 
lerische  Gebilde  der  sogenannten  Durdiatonik  entspringt  wahrhaftig  un- 
mittelbar  dem  Naturklang.  Das  Nahere  dartiber  lafit  sich  in  KUrze  nicht 
auseinandersetzen. 

Haben  wir  in  Verfolgung  des  angedeuteten  Weges  Einsicht  Uber  Ent- 
stehvmg    und  Wesenheit    dieses    dem    Naturboden    entspringenden    Kuust- 

febildes  erworben,    so  ergibt  sich  damit  auch  verscharfte  Erkenntnis  tiber 
ie  bestimmenden  Eigenschaften   dieses  Gebildes  als   Ganzen;    mit  dem 
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tieferen  Einblick  liber  Entstehung  und  Zusammenlialt  erkennen  wir  auch, 
dafi  dieses  Gebilde  selbst  etwas  Fertiges  ist,  eine  Abgeschlossenbeit 
bedeutet,  dali  also  in  ein  derart  durcb  sich  selbst  verfestigtes  Ganzes 
nicht  noch  etwas  hineingelangen  kann.  Treten  sonstige  Tonwerte  auf, 
so  konnen  sie  nicht  noch  in  ein  solches  Gebilde  bin  ein  treten,  nicht  es 
beschweren  und  liberfilllen;  auch  sind  die  in  der  Diatonik  bedingten  fixen 
Tonwerte  und  Abstande  absolut  dauerfest,  keinerlei  Veranderung  zu- 
ganglich.  Auf  derartig  willktirliche  Weise  das  Auftreten  sonstiger  Ton- 
werte zu  deuten,  ist  eine  Mifideutung,  welche  das  schon  rich  tig  erkannte 
Wesen  der  diatonischen  Ganzheit  und  Geschlossenheit  verleumdet;  die 
angeblich  mogliche  Abanderung  jener  bestimmten  Tonhohen,  welche 
(langst  richtig  erkannt  gewesen)  das  Wesen  der  Diatonik  genau  ausmachen, 
es  erschopfend  bestimmen  ■ —  ist  eine  Behauptung,  die  sich  selbst  wider- 
spricht  und  widerruft;  man  hat  sich  nur  diese  Anschauungsweise  an- 
gewohnt,  weil  sie  ein  bequ ernes,  summarisches  Verfahren  bietet;  aber 
eine  sinngemafie  Erklarung  der  musikalischen  Werte  gibt  die  Ab- 
anderungslehre  nicht  ab.  Vielmehr  ist  an  der  langst  richtigen  Definition 
von  Durdiatonik  festzuhalten,  diese  aber  noch  tiefer  zu  ergrilnden, 
woraus  sich  die  Unantastbarkeit  dieses  musikalischen  Tonekomplexes 
ergibt;  und  die  Erklarung  fUr  sonstiges  —  ist  in  der  Moglichkeit  zu 
suchen  und  zu  finden,  dafi  mehrere  solche  diatonische  Komplexe  je  immer 
ganz  und  unveranderlich  —  gleichzeitig  neben  und  teilweis  ineinander 
verflochten,  mit  den  betreffenden  Tonwerten  verschiedener  Diatoniken  sich 
deckend,  mit  den  eigenen  "Werten  aber  selbstandig  bestehen  konnen  (und 
solcherart  auch  zur  lebendigen  Auffassung  gelangen).  Die  angeblich 
zu  einer  Alterierung  gelangte  Tonhohe  aus  iem  unveranderlichen  Tone- 
bestand  einer  bestimmten  Diatonik  —  ist  in  Wahrheit  jedesmal  eine 
ebenso  selbstandig  feststehende  Tonhohe  aus  einer  gleichzeitigen  an  der  en 
Diatonik,  deren  Gegenwart  durch  die  verstandlich  gewordene  Wirklichkeit 
eines  aufierdiatonischen  Tonwertes  zur  unverkennbaren  Angabe  gelangt  ist 
(z.  B.  ein  fis,  ein  b  neben  c-Dur,  z.  B.  in  deni  schonen  Zusammenklang  fis 
c  e  b,  womit  avich  <jf-Dur-  und  /"- Dur  -  Diatonik  zugleich  aufs  markanteste 
angegeben  ist).  Aus  obiger  durchaus  und  ausnahmslos  erweisbaren  Er- 
kenntnis  ergibt  sich  die  Unhaltbarkeit  samtlicher  Lehren,  welche  sich  auf 
die  von  Grund  avis  verfehlte  Alterierungsidee  stiitzen,  was  freilich  erst  aus 
volliger  Einsichtnahme  in  vorige  Andeutungen  hervorgeht.  —  Damit  ist 
aber  dann  das  Eis  gebrochen;  der  verfehlte  W  eg  bleibt  nun  abseits  liegen ; 
die  vertiefte  Einsicht  in  die  eigentliche  Wesenheit  der  Durdiatonik  wird 
aber  sogleich  fruchtbar,  auch  flir  die  anderen  bisher  verdunkelten  Probleme. 

Die  Frage ,  welche  benachbarte  Diatoniken  gleichzeitig  zur  niusika- 
lisch  verstandlichen  Vergegenwartigung  gebracht  werden  konnen,  ftihrt 
uns  alsbald  auf  das  Problem  der  ,,erweiterten  Tonart".  Und  die  Fest- 
stellung  von  Gebiet  und  Grenzen  derselben  stofit  auf  das  allerwichtigste, 
bisher  noch  gar  nicht  in  Angriff  genommene,  noch  auCerst  verworren  vor- 
liegende  Problem  der  „Vertauschbarkeit  von  .Tonwerten".  —  Alles  liegt  im 
selben  Zuge,  wird  aber  darum  auch  nicht  frilher  entwirrbar  und  aufdeckbar, 
als  bis  das  erste  Problem  der  Ur-  oder  Durdiatonik  in  viel  tieferer  Weise 
als  bisher  aufgedeckt  ward. 

In  wohlgeprufter  tjberzeugung ,  dazu  die  leitenden  Umstande  aus- 
reichend  ausfindig  gemacht  zu  haben,  unternahm  ich  es,  gerade  hier  das 
Wort  zu  ergreifen,  nicht  aus  E,echthaberei ,  sondern  da  ich  so  glucklich 
war,  auf  Einleuchtendes  zu  stol3en,  und  nachdem  ich  meine  voile  Lebens- 
kraft  aufgewendet  habe  im  Dienste  jener  hehren  Kunst,  die  wir  alle  hoch 
halten." 
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XVII.    Dobroslav  Orel, 

k.  k.  Professor  in  Prag: 

„Der  Gesangunterricht  in  den  Priesterseminaren  und  an  den 
theologischen  Fakultaten." 

Leitsatze: 

1.  Der  Gesangunterricht  an  Priesterseminaren  wird  nicht 
tiberall  zweckmafiig  und  genugend  erteilt. 

2.  An  den  theologischen  Fakultaten  (eventuell  theologischen  In- 
stituten)  existiert  tiberhaupt  nirgends  eine  Dozentur  fiir  kirchen- 
musikalische  Wissenschaft. 

Deswegen  ist  erforderlich :  1.  zweckmafiige  Stundeneinteilung  und 
geniigende  Stundenzahl  fur  den  Musikunterricht  an  den  Priester- 
seminaren und  2.  die  Systemisierung  einer  Dozenturstelle  fiir  die 
kirchenmusikalische  Wissenschaft  an  alien  theologischen  Fakultaten 
Osterreichs. 

„Der  Titel  begreift  zwei  verschiedene  Telle  in  sich.  Der  erste  bezieht 
sich  auf  die  praktische  Pflege  des  Chorals  und  die  Pol3'phonie  in  den 
Priesteralumnaten,  der  zweite  beantwortet  die  Frage,  in  welcher 
Weise  die  Kirchenmusikwissenschaft  an  den  theologischen 
Fakultaten  bis  nun  gepflegt  wurde  und  wie  die  Pflege  derselben 
wunschenswert  ware. 

Zum  naheren  Yerstandnis  ist  es  vor  allem  notig,  sich  gegenwartig  zu 
halten,  daC  die  Theologen  die  Vorlesungen  in  den  ordentlichen  Fachern 
an  der  Fakultat,  eventuell  an  den  ihnen  adaquaten  Anstalten  be- 
suchen,  an  den  en  Professoren  fungieren,  die  vom  Staate  gezahlt  und  durch 
gegenseitige  "Gbereinkunf t  der  kirchlichen  und  weltlichen 
Macht  angestellt  sind. 

Ich  babe  wegen  der  notwendigen  Orientierung  Uber  den  jetzigen  Zu- 
stand  der  Pflege  der  Kirchenmusik  an  samtliche  romisch-  una  griechisch- 
katholischen  Regenten  der  Priesterseminaren  Osterreichs  Fragebogen  ver- 
schickt : 

1.  Sind  alle  Theologen  verpflichtet,  dem  Gesangunterrichte  bei- 
zuwohnen,  und  mtlssen  sie  am  Ende  des  Schuljahres  eine  Prtlfung  aus  dem 
Kirchengesang  ablegen? 

2.  1st  am  Institute  nicht  nur  eine  praktische,  sondem  auch  eine 
theoretische  Unterweisung  im  Choral  und   in   der  Polyphonie  eingefUhrt? 

3.  Angaben  tiber  den  Stand,  Namen  und  das  Honorar  des  Gesang- 
lehrers. 

4.  Entgegennahme  von  Wtinschen  und  Vorschlagen  zur  Hebung  des 
Kirchengesangunterrichtes  an  Priesterseminaren. 

Die  Mebrzahl  der  Seminarregenten  beantwortete  die  Fragen  und  es  lafit 
sich  aus  den  Beantwortungen  nachstehendes,  durchaus  unerfreuliches 
Bild  zusammenstellen. 

Bis  auf  einige  wenige  Ausnahmen  sind  alle  Theologen  an  den  Seminaren 
Osterreichs  zum  Besuche  des  Gesangunterrichtes  verpflichtet.  Sohin  bildet 
er  ein  obligatorisches  Fach.  Abweichungen  von  dieser  Kegel  finden 
vp^ir  bloC  in  einigen  Klostern,  vro  nur  die  Novizen  und  dann  erst  die  Theo- 
logen des  vierten  Jahrganges  Gesang  lemen. 
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Sehr  schwer  ist  zu  koBstatieren,  wie  viele  Stunden  wochentlich  in  den 
einzelnen  Alumnaten  tatsachlicli  dem  Gesange  gewidmet  werden.  Es  stehen 
sich  namlich  fast  uberall  zwei  verschiedene  Prinzipien  gegentiber.  Nach 
dem  einen  bildet  das  Alumnat  zwei  grofie  Abteilungen;  die  hohere 
Abteilung  ist  die  eigentliche  „Scbola  cantorum",  ein  Cnor  auserwablter 
Sanger,  der  bei  dem  Hauptgottesdienst  den  Gesang  besorgt;  die  untere 
Abteilung  bilden  die  —  „Nichtsanger".  Nach  dem  zweiten  Prinzip  ist  der 
Gesangunterricht  ein  jabrgangweiser;  es  wird  entweder  in  jedem  Jahr- 
•gang  abgesondert  unterricntet  oder  es  werden  mebrere  Jabrgange  ver- 
einigt.  Gewohnlich  aber  tracbtet  man,  zwischen  beiden  Metboden  ein 
Kompromifi  zu  erzielen:  es  werden  aus  dem  ganzen  Alumnate  die  besten 
Sanger  ausgewablt;  diese  bilden  die  „scbola"  und  die  ilbrigen,  ftlr  die  der 
Unterricbt  nacb  Jahrgangen  erteilt  wird,  bekommen  den  Namen  „Nicbt- 
sanger". 

Die  Anzahl  der  Unterricbtsstunden  ftir  die  „Nicbtsanger"  ist  in  den 
einzelnen  Seminaren  verschieden.  Im  Seminar  A  zum  Beispiel  ist  fttr  jeden 
Jahrgang  wochentlicb  eine  halbe  Stunde  Gesang  vorgescbrieben,  im  ganzen 
filr  die  ganze  Anstalt  zweieinhalb  Stunden  wochentlicb.  Die  Anstalt  B 
hat  eine  Stunde  ftir  die  Tbeologen  des  ersten  Jahrganges  und  eine  zweite 
ftir  die  drei  hoheren  Jahrgange  gemeinschaftlich.  Anderswo  wieder 
ist  der  erste  Jahrgang  mit  dem  zweiten  und  der  dritte  mit  dem  vierten 
vereinigt  und  diese  haben  je  eine  Stunde  wochentlicb. 

Interessant  ist  der  Unterricbtsplan,  wonach  eine  Stunde  den  priester- 
lichen  Intonationen  im  vierten  Jahrgange  gewidmet  wird,  eine  Stunde  dem 
Chorgesang  und  lediglich  nur  eineJaalbe  Stunde  den  Nichtsangern.  Also 
am  wenigsten  haben  diejenigen,  welche  nichts  konnen. 

In  den  Stunden,  in  denen  die  Nichtsanger  nach  Jahrgangen  unter- 
richtet  werden,  bildet  den  Unterrichtsgegenstand  der  Choral.  Der 
Sangerchor  widmet  sich  aufier  dem  Choral  auch  der  Polyphonic.  Die 
,.Nichtsanger"  werden  meist  von  eigenen,  honorierten  Gesanglehrem  — 
Priestern  oder  Laien  —  unterrichtet. 

Die  ,,Schola"  leitet  gewohnlich  ein  Theologe  aus  dem  vierten  Jahr- 
gange, der  an  Stelle  einer  Bezahlung  den  verlockenden  Titel  „Praefectus 
musicae"  hat. 

Und  gerade  der  Gesangchor  soil  von  einem  ttlchtigen  Dirigenten  und 
ausgezeichneten  Kenner  der  vatikanischen  Choraledition  geleitet  werden. 
In  den  deutschen  Gebieten  bildet  dieser  Gesangchor  zugleich  einen  Ab- 
zweig  des  Allgemeinen  Cacilienvereines.  Von  ihm  werden  haupt- 
sachlich  die  mehrstimmigen  Sachen  gesungen. 

Aus  dem  eben  skizzierten  Bild  ist  zu  ersehen,  dafi  der  Unterricbt  im 
liturgischen  Gesang  an  den  Seminaren  ohne  jedes  System  ist,  da  es  meisten- 
teils  an  der  notigen  Zeit  zum  Uben  mangelt. 

Besonders  glanzend  sind  die  Honorare  der  Gesanglehrer.  Ihre  Hohe 
steht  gewohnlich  im  umgekehrten  Verhaltnisse  zu  deren  Arbeit  und  Muhe. 
Das  gewohnliche  Honorar  des  Gesanglehrers  betragt  jahrlich  200^300  K. 
Eine  geradezu  fiirstliche  Entlohnvmg  bezieht  lediglich  ein  einziger  Sterb- 
licher  von  alien  Gesanglehrem,  und  zwar  630  X.  jahrlich!!  Und  wo 
beispielsweise  der  Seminarregens  als  ausgezeichneter  Kenner  der  neuen 
vatikanischen  Edition  die  Reform  des  Gesanges  energisch  in  die  Hand 
nimmt,  ist  aufier  dem  „Gotteslohne"  von  einem  Honorar  uberhaupt  nicht 
die  Rede. 

Manche  Seminarregenten  beklagen  sich,  dafi  sie  nie- 
manden  bekommen  konnen,  der  imstande  ware,  den  Gesang- 
unterricht leiten  zu  konnen;  deswegen  sind  sie  gezwungen, 
ihn  den  „sachkundigen"  Tbeologen  in  alien  Abteilungen  zu 
ubergeben. 

Dieses  kurzgefafite  Gesamtbild  des  bisherigen  Gesangunter- 
richtes  an  Priesterseminaren  ist  also  nicht  erfreulich. 
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Zur  notigen  tjbung  und  Reform  des  Kirchengesangunterrichtes  er- 
laube  ich  mir,  den  Antrag  zu  stellen,  folgende  Stundenanzahl  und 
Stundeneinteilung  als  Muster  f estzusetzen. 

Die  Anzahl  vmd  die  Einteilung  der  Stunden  ergibt  sich  aus  dem 
Z weeks  derselben. 

Der  Zweck  ist,  aus  den  Theologen  ordentliche  und  eifrige  Verfechter 
des  streng  kircMicben  Gesanges  auf  Grund  des  ,,Motu  proprio"  yom 
22.  November  1903  heranzubilden,  die  nicht  nur  selbst  in  vollendeter  Weise 
die  liturgischen  Gesange  vorzutragen  befahigt  sind ,  sondern  auch  ein  ent- 
sprechendes  Verstandnis  der  kirchlichen  Vorschriften  tlber  die  Kirchenmusik 
baben  und  bestrebt  sind,  dieselben  dann  in  ihren  Pfarreien  zur  Geltung  zu 
bringen. 

Zur  Erreicbung  dieses  Zieles  sind  tbeoretiscbe  Vortrage  und  prak- 
tische  tJbungen  im  Gesang  unter  steter  RUcksichtnahme  auf  die  Aus- 
bildung  des  asthetiscben  vmd  kilnstlerischen  Gescbmackes  abzuhalten. 

Da  die  Vorbildung  der  Tbeologen  in  Gesang  und  Musik  eine  sehr 
verscbiedene  ist,  beantrage  icb,  die  bisher  bestehenden  zwei  Haupt- 
abteilungen.  die  der  Sanger  und  „Nichtsanger",  beizubebalten.  Der 
Sangerabteilung  wSren  nach  vorausgegangener  PrUfung  diejenigen  zuzu- 
weisen ,  welche  gut  intonieren  konnen  und  irgendein  Musikinstrument  be- 
berrscben.  Dieser  Sangercbor  wtlrde  die  eigentlicbe  „Schola"  bilden,  welche 
die  Kunstgesange  bei  dem  Gottesdienste  zu  besorgen  hatte  und  aus  einer 
nur  geringen  Anzabl  von  guten  Sangern  besteben  wUrde.  Jeder  dieser 
beiden  Abteilungen  werden  zwei  St\;nden  wochentlich  vorgescbrieben. 

Da  in  der  unteren  Abteilung,  der  die  Mebrzabl  der  Theologen  an- 
gehort ,  bei  einem  gemeinschaftlichen  zweisttlndigen  Unterricbte  sich  nur 
wenig  erzielen  lalJt,  ware  der  Unterricht  in  dieser  Unterabteilung  nach 
einzelnen  Jahrgangen  zu  erteilen,  und  zwar  in  der  Art,  da6  jeder 
Jahrgang  die  erste  Stunde  in  der  Woche  fUr  sich  allein  hatte,  wabrend  in 
der  zweiten  Stunde  die  Nichtsanger  des  ersten  und  zweiten  Jabrganges 
und  die  Nichtsanger  des  dritten  und  vierten  Jahrganges  zu  vereinigen 
waren. 

In  der  oberen  Abteilung  (Schola,  Sangercbor)  ware  in  den  beiden 
Stunden  der  Unterricht  gemeinschaftlich  obne  Rticksicht  auf  den  Jahrgang, 
den  die  Theologen  besuchen,  zu  erteilen. 

Auf  diese  Weise  werden  j  edem  Theologen  wochentlich  zwei  Stunden 
Gesangunterricht  zugewiesen,  oh  er  nun  dieser  oder  jener  Abteilung,  diesem 
oder  jenem  Jahrgang  angehort. 

Bis  jetzt  hatten  die  „Nichtsanger"  weniger  Stunden  als  die  Sanger; 
infolgedessen  wichen  viele  dem  Sangercbor  aus,  obwohl  sie  dort  gedeiblich 
wirken  ,  konnten.  Durch  Einftlhrung  der  angeregten  Verteilung  wUrde 
dieser  tjbelstand  beseitigt  werden.  Die  Verteilung  der  unteren  Abteilung 
nach  Jahrgangen  wird  dem  Lehrer  die  Gelegenheit  bieten,  mit  den  Theo- 
logen individuell  arbeiten  zu  konnen. 

Der  Gesanglebrer  wird  somit  acht  Stunden  wochentlich  baben,  hat 
als  ordentliches  Mitglied  des  Professorenkorpers  der  theologischen  Anstalt 
zu  gelten,  erhalt  den  Gehalt  aus  dem  Religionsfonds  und  wird  durch  gegen- 
seitige  tjbereinkunft  von  Kirche  vind  Staat  angestellt.  Es  kann  derselbe 
auch  ein  Laie  sein;  er  mu6  jedoch  aufier  den  allgemein  notigen  Musik- 
kenntnissen  insbesondere  den  Choral  der  vatikanischen  Edition  und  die 
Polyphonie  vollkommen  beherrschen.  Er  hat  sich  mit  der  StaatsprUfung 
aus  Gesang  und  Orgelspiel  aiiszuweisen. 

Auf  Kosten  der  Kirche  soil  derselbe  auf  langere  Zeit  vor  dem  Antritte 
seines  Amtes  nach  Beuron  oder  Emaus-Prag  gesendet  werden,  um  dort  die 
Benediktinische  Tradition  des  Choralvortrages  sich  anzueignen.  Auch  be- 
stebt  nun  in  Wien  an  der  k.  k.  Akademie  filr  Musik  und  darstellende 
Kunst  eine  kirchenmusikalische  Abteilung,  die  sich  unter  anderem  auch 
die  spezielle  Aufgabe  gestellt  bat,  Gesanglebrer  fUr  Priesterseminare  heran- 
zubilden. 
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Wtlrde  der  Staat  in  den  Priesterseminaren  aufier  dem  obligaten  Ge- 
sange  noch  den  obligaten  Or  gel-  und  Klavierunterricht  einfuhren,  so 
wtirde  dadurch.  mit  einem  Schlag  und  auf  die  beste  Weise  die  Frage  des 
Gesanglehrers  gelost  werden,  indem  der  Gesanglehrer  definitiv  als  k.  k.  Pro- 
fessor der  Kirchenmusik  in  der  neunten  Eangklasse  angestellt  werden 
konnte. 

Solange  in  den  Seminaren  (ich  spreche  nicbt  von  den  Fakultaten) 
keine  ordentlichen  Professuren  ftlr  Kirchenmusik  errichtet  sein  werden,  ist 
zunachst  libera  11  wenigstens  ein  achtsttindiger  Gesangunterricht  ein- 
zuftlbren  und  ist  der  Dozent  flir  den  Gesang  fUr  jede  Stunde  in  gleicher 
Weise  zu  bonorieren,  wie  dies  an  den  Konservatorien  der  Fall  ist. 

Dieser  mein  Antrag  ist  keineswegs  eine  Utopie;  ein  achtstundiger 
Unterricht  im  Kircbengesang  ist  schon  seit  1894  in  Koniggratz  eingefiibrt. 

Alle  Ordinanden  haben  sicb  einer  Prtlfung  nicbt  nur  aus  dem 
Facbe  des  Priestergesanges ,  sondern  aus  dem  g^nzen,  in  samtlicben  Jabr- 
gangen  durcbgenommenen  Stoffe  zu  unterwerf ^n ,  und  das  Resultat  der 
Prtlfung  ist  in  den  Index  (Meldungsbiicb)  einzutragen. 

Die  Zulassigkeit  der  Prilfung  aus  Kircbengesang  grundet  sicb 
auf  die  Bestimmung  des  Paragrapben  4  der  Verordnung  des  Ministeriums 
ftlr  Kultus  und  Unterricbt  vom  26.  September  1909,  wonacb  die  Tbeologen 
tlber  ibr  Verlangen  Prtlfungen  aus  aufierordentlicben  Facbern  ablegen 
konnen,  sofern  sie  die  betreffenden  Vorlesungen  regelmafiig  besucbt  baben. 

Die  Biscbofe  baben  jedoch  in  dieser  Beziebung  das  Recbt,  auf  die 
Tbeologen  insofern  einzuwirken,  dafi  diese  verpflicbtet  werden  konnen, 
sicb  einer  PrUfung  aus  dem  Kircbengesang e  zu  unterzieben,  falls  sie  die 
Priesterweibe  anstreben. 

Zu  einer  gedeiblicbsten  Pflege  des  Kircbengesanges  ist  allerdings 
aufier  dem  An^efubrten  aucb  ein  geeignetes  Unterricbtsbucb  erforderlicn, 
ferner  die  Bewilligung  seitens  des  Staates,  daC  das  Rektorat  des  Priester- 
seminars  in  die  Recbnungen  die  Posten  ftlr  angekaufte  Musikalien  und 
Musikinstrumente ,  ftlr  entsprecbende  Raumlicbkeiten ,  insbesondere  aucb 
Ubungssale,  endlicb  ftlr  einige  Harmoniums  und  Orgeln  einbezieben  durfe. 

Der  zweite  Teil  meines  Vortrages  bescbaftigt  sicb  nur  kurz  mit 
der  Frage ,  in  welcber  Weise  in  Osterreicb  an  den  tbeologischen  Fakul- 
taten (nicbt  den  Priesterseminaren)  die  Kirchenmusik  wissenscbaftlich 
gepflegt  wird.  Die  Antwort  ist  ganz  und  ^ar  eine  negative.  Bei  keiner 
einzigen  tbeologischen  Fakultat  in  Osterreich  ist  eine  Dozentur,  um  so 
weniger  also  eine  Professur  ftlr  dieses  Facb  systemisiert,  obzwar  an  pbilo- 
sopbischen  Fakultaten  ordentlicbe  Professuren  ftlr  Musikwissenscbaften  be- 
steben,  ja  an  manchen  Universitaten  sogar  zwei  Professoren  und  aufier 
ihnen  nocb  ein  Lektor  vortragen. 

Das  Ausland  ist  bier  Osterreich  weit  voraus;  ich  erinnere  nur  an 
Dr.  Peter  Wagner,  Professor  der  Kircbenmusikwissenschaft  an  der  Univer- 
sitat  zu  Freiburg,  Dr.  Matthias,  Organisten  und  Dozenten  zu  Strafiburg. 

Es  gibt  zwar  an  den  Seminaren  Gesanglebrer,  diese  mtissen  aber  um 
Stunden  formlich  betteln ;  der  Gesang  ist  hie  und  da  unobligat,  der  Gesang- 
lebrer ist  nicbt  Mitglied  des  Professorenkorpers  und  muC  sein  Brot  anderswo 
verdienen  und  wird  oft  als  Privatlebrer  angeseben,  der  mit  der  Universitat 
eigentlicb  gar  nicbts  zu  tun  babe. 

Alle  anderen  Facber  haben  ibre  Vertreter  an  der  tbeo- 
logischen Fakultat,  nur  die  Kirchenmusik,  dieser  so  wicbtige 
Faktor  der  katbolischen  Kirche,  wird  nicht  entsprecbend 
gewtlrdigt. 

Ich  ricbte  sobin  an  die  verehrte  V"ersammlung  die  Bitte,  einhellig  die 
Zustimmung  zu  einem  dringlicben  Gesuche  des  Ersten  Osterreicbiscben 
Musikpadagogiscben  Kongresses  an  das  bohe  Minister ium  ftlr 
Kultus  und  Unterricht  zu  geben,  dafi  unter  Zustimmung  des 
osterreicbiscben  Episkopats 
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1.  zum  mindesten  fiir  den  Anfang  ein  achtsttindiger  obligater 
Dnterricht  im  Kirchengesang  an  den  Priesterseminaren  aufierhalb  der 
Universitaten  eingefuhrt  werde,  wobei  der  Gesanglehrer  aus  der  Staats- 
kasse  zu  honorieren  ware; 

2.  daC  an  alien  theologischen  Fakultaten  auf  Grund  des  §  4 
der  Ministerial verordnung  vom  26.  September  1909  eine  honorierte 
Dozentur  ftlr  Kirchenmusikwissenschaf t  sy stemisiert  werde, 
womit  ich  mich  ira  Einklange  mit  den  Resolutionen  des  Drittenlnter- 
nationalen  Musikkongresses  vom  Jahre  1909  (Wien)  befinde; 

3.  dafi  an  diesen  Universitatsfakultaten  bei  Errichtung  dieser  Dozentur 
der  achtstUndige  Musikunterricht  als  Praktikum  (Seminar- 
tibung)  zu  gelten  hatte. 

4.  Es  ist  zu  wOnscben,  dafi  mit  der  kirchenmusikalischen  Bildung  des 
Klerus  bereits  durch  einen  zielbewufiten  Musikunterricht  an  den 
Knabenseminaren  begonnen  werde." 


XVIII.    Dr.  Hugo  Stern, 

Spezialarzt  fUr  Sprach-  und  Stimmatorungen  in  Wien: 

„Die  Notwendigkeit    einer    einheitlichen  Nomenklatur  in  der 
Gesangpadagogik." 

Leitsatze. 

1.  Eine  der  am  meisten  zutage  tretenden  Lticken  in  der  Gesang- 
padagogik besteht  darin,  dafi  es  an  prazisen  Definitionen 
m  a  n  g  6 1 1.  Auf  diesen  bisher  meist  nur  wenig  beachteten  und  in 
seiner  Bedeutung  wohl  unterschatzten  Punkt  ist  es  zunachst  zuruck- 
zuftihren ,  dafi  in  der  Lehre  von  der  Stimmbildung  eine  grofie  Ver- 
wirrung  und  in  ihren  Folgen  ganz  unberechenbare  Mifiverstandnisse 
obwalten. 

2.  Aus  dem  Umstande ,  dafi  die  termini  technici  nicht  nur  von 
den  verschiedenen  Gesangpadagogen ,  sondern  auch  von  Physiologen 
und  Arzten,  die  sich  mit  der  exakten  wissenscbaftlichen  Erforschung 
dieser  DiszipUn  beschaftigen  (Stimmarzte) ,  in  verschiedener  Weise 
gepragt,  verstanden  und  angewendet  werden,  ergibt  sich  die  —  man 
kann  sagen  —  als  conditio  sine  qua  non  alien  mit  diesen  Fragen  sich 
Beschaftigenden  entgegentretende  Notwendigkeit  einer  einheitlichen 
Nomenklatur  in  der  Gesangpadagogik. 

3.  Diese  kann  nur  in  gemeinsamer  Arbeit  von  Arzten 
(res p.  Physiologen)  und  Gesangpadagogen  ihi-e  befriedigende 
Losung  finden.  Referent  wiirde  dafiir  pladieren,  dafi  bei  der  in  so 
dankenswerter  Weise  von  den  an  der  Spitze  des  I.  Osterreichischen 
Musikpadagogischen  Kongresses  stehenden  Mannern  in  Aussicht  ge- 
nommenen  Grundung  eines  Osterreichischen  Musikpadagogischen  Ver- 
bandes  eine  Sektion  gebildet  werde,  die  sich  in  der  Zu- 
kunft  mit  alien  diesen  und  in  dieses  Gebiet  fallenden 
Fragen  zu  beschaftigen  und  an  deren  Losung  zu  ar- 
beiten  hat. 
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„Das  Thema  meiner  heutigen  Ausftthrungen  soil  ein  Gebiet  beleuchten, 
das  in  gleichem  Mafie  der  Medizin,  bzw.  einem  bestimmten  Zweige  der- 
selben,  der  Stimmphysiologie ,  wie  der  Kunst,  die  sicb  mit  der  Erziehung 
und  Heranbildung  der  Stimme  bescbaftigt,  der  Stimmpadagogik,  angebort. 

Wir  haben  also  da  ein  Grenzgebiet  vor  uns,  und  so  wie  drauBen 
in  der  Welt  gerade  die  Nachbarn  nicbt  immer  die  besten  Freunde  sind 
und  es  viel  Meinungsverscbiedenheiten  gibt,  so  ist  es  auch  in  der  zur  Be- 
sprechung  gelangenden  Frage  der  Fall.  Es  herrschen  tiefe  und  weite 
Meinungsverscbiedenheiten  in  vielen  Punkten,  die  der  Klarung  und  Rege- 
lung  bedtlrfen. 

Gesanglehrer  und  Arzt  sprechen  zwei  Sprachen,  die  sicb  nicbt  immer 
versteben,  weil  sie  nicbt  blofi  jeder  ftlr  sicb  eine  willkttrlicbe  Nomenklatur 
gebraucben,  sondern  aucb,  weil  es  zwiscben  den  Lehrern  der  Kunst  und 
den  Htltern  der  Wissenscbaft  an  einer  Brticke  und  an  einem  gemeinsamen 
Ziele  feblt. 

Icb  erspare  mir,  vor  einem  Kreise  gewiegter  Facbleute  die  einer 
Klarung  bedttrfenden  Punkte  aucb  nur  aufzuzablen. 

Es  wird  gentigen,  wenn  icb  nur  einige  wenige  nenne:  Die  Register- 
frage,  die  der  Voix  mixte,  der  Resonanztechnik,  „Primarer  Ton",  die  Frage 
der  Atmung,  des  Stimmeinsatzes  bzw.  Stimmansatzes  usw.  Einzelne  dieser 
Fragen  will  icb  nun  im  folgenden  kurz  besprechen  und  zu  zeigen  ver- 
sucben ,  wie  viele  der  Mifiverstandnisse  und  Unklarheiten  daraui  zurtick- 
zuf  ttbren  sind ,  daC  es  uns  an  einheitlicben  Definitionen 
m  a  n  g  e  1 1 ,  dafi  wir  bis  nun  keine  einbeitliche  Nomenklatur  in  der  Gesang- 
padagogik  baben. 

Icb  beginne  mit  der  Besprecbung  der  Atmung,  da  diese  als  Vor- 
bedingung  jeder  stimmlichen  Funktion  von  grofiter  Wicbtigkeit  ist  und 
durcb  den  Ausatmungsstrom  eine  ganze  Reihe  von  scballerzeugenden  und 
schallverstarkencFen  Apparaten  zum  Tonen  gebracbt  wird ,  una  dies  alles 
in  einer  Art  und  Weise  sowobl  in  Bezug  auf  Qualitat  wie  aucb  auf 
Quantitat ,  die  deutlicb  das  Abhangigkeitsverhaltnis  von  den  Atem- 
bewegungen  zeigt.  Auf  die  verschiedenen  Atemtypen  will  icb  nicbt  naber 
eingeben  —  sie  sind  ja  allgemein  bekannt  — ,  auch  nicht  auf  die  viel  um- 
strittene  Frage  der  Funktion  der  diversen  Atemmuskeln  (inbesondere  die 
der  Interkostalmuskeln)  und  mochte  daber  nur  feststellen,  dafi  sowobl  die 
gesonderte  Betrachtung  der  thorakalen  und  abdominalen  Atmungs- 
bewegungen  (Brust- und  Bauchatmung)  als  auch  der  gleichzeitige  Ver- 
gleich  dieser  beiden  flir  die  Gesangpbysiologie  und  aucb  fiir  die  Praxis 
von  groBem  Interesse  und  Bedeutung  ist. 

Wir  wissen,  dafi  der  Hauptfaktor  der  aktiven  Inspiration 
das  Zwercbfell  ist  und  die  iibrigen  als  Inspirationsmuskeln  bezeicbneten 
Muskeln  beim  Singen  eine  docb  mebr  oder  minder  untergeordnete  Rolle 
—  icb  sage  das  mit  einer  gewissen  Einschrankung,  auf  die  icb  noch  spater 
zurUckkomme  —  spielen. 

So  wie  das  Zwercbfell  starker  in  Aktion  tritt,  bemerken  wir  ein  Vor- 
wolben  der  Baucbdecken,  welcbe  Erscheinung  mancbe  Gesang- 
padagogen  dazu  fubrt,  ibren  Schtllern  zu  sagen,  sie  mogen  die  Zwerchfell- 
atmung  ttben.  Dafi  dies  nicbt  moglicb  ist,  wissen  die  Physiologen,  da 
docb  eoen  dieses  Hervortreten  der  Baucbdecken  ganz  passiv  und  aucb  nur 
sekundar  erfolgt  und  wir  ja  im  Diapbragma  (Zwercbfell)  keinerlei 
Muskelgefiihl  und  Bewegungsempfindung  baben. 

Wir  haben  nur  ein  en  Weg,  um  auf  diese  fiir  ein  ricbtiges  Singen 
so  wichtige  Funktion  Einflufi  nehmen  zu  konnen  und  das  ist  die  be- 
wufite  und  willkttrlicb  ausgeftihrte  thorakale  Atembewegung. 
Diese  fiihlen  und  seben  wir  una  konnen  mit  ihr  und  durcb  sie  auf  eine 
kraftige  und  unseren  Zwecken  entsprecbende  Aktion  des  Zwerchfellmuskels 
wirken  —  kontrollierend  und  regulierend.  Und  wenn  man  nun  eine 
grofiere  Anzabl  von  Sangern  und  Sangerinnen  —  die  beiden  Atemtypen 
treten  zwar  deutlich  zutage,  die  Unterschiede  aber  beim  Singen  siud  mebr 
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oder  minder  verwaschen  —  auf  die  Atembewegungen  untersucht,  so  findet 
man,  dai3  hervorragende  Ktinstler  sich  der  kombinierten  Flanken- 
(Rippen-)  Zwerchfellatmung  bedienen,  Tveil  diese  Art  von  Atmung 
am  tiefsten  und  intensivsten  ist.  Und  noch  etwas  anderes  fiillt  bei  dieser 
kombinierten  Tiefatmung  stark  in  die  Wagschale :  In  seiner  ausgezeiclmeten 
Phvsiologie  der  Stimme  und  Sprache  hat  GrUtzner  uns  gezeigt,  welcli 
unendlich  vieler  und  feiner  Abstufungen  der  komplizierte  Bewegungs- 
mechanismus  der  Atmung  fahig  ist.  Atmet  nun  der  Sanger  in  der  Weise, 
dalj  er  den  ganzen  Apparat,  der  fUr  das  Atmen  zur  Disposition  steht 
und  nicht  nur  einen  Tail  bevorzugend  (SchlUsselbeinatmung,  Flanken- 
atmung  usw.)  benUtzt,  so  ist  er  auch  imstande,  die  Muskeltatigkeit  auf  das 
sorgfaltigste  abzuwagen  und  dadurch  allein  schon  die  Basis  fUr  eine  richtige 
und  scbone  Stimmbildung  zu  legen. 

BezUglich  der  Aus atmung  ist  zu  bemerken,  dafi  sie  in  der  Ruhe 
rein  passiv  durch  die  Elastizitat  des  Thorax  und  der  Lunge  crfolgt. 
Beim  Gesange  hingegen  konnen  wir  von  einer  „normalen  aktiven 
Exspiration"  sprechen  als  Folge  einer  kraftigen  Aktion  der  iiuCeren 
Bauchmu skein  (Mm.  recti  und  obliqui  abdominis,  externus  et  internus) 
—  auch  der  Transversus  abdominis  soil  manchmal  dabei  beteiligt  sein  — , 
die  den  Rippenbogen  der  SjTnphyse  nahern,  die  Rippen  herabziehen,  da- 
durch den  Thoraxraum  verengern,  anderseits  aber  auf  den  Bauchinbalt 
drijcken  und  so  von  unten  her  durch  Vermittlung  des  Z-\verchfells  den 
Thoraxraum  verkleinern.  Die  Vorschrift  der  alten  italienischen  Schule,  mit 
eingezogenemLeibe  zu  singen,  wird  dadurch,  wie  Bot  ter  mund 
(Gesundheitspflege  der  Stimme,  Leipzig)  richtig  bemerkt,  verstiindlich,  dafi 
die  Einziehung  des  Leibes  durch  Kontraktion  der  Bauchpresse  erfolgt  und 
auf  diese  Weise  die  Bewegungen  des  Zwerchfelles,  namentlich  bei  der 
Exspiration ,  untersttitzt.  Es  hat  auch  nicht  an  and^ren  Erklarungs- 
versuchen  dieser  Erscheinung  gefehlt.  So  z.  B.  meint  Mackenzie,  dafi 
hiedurch  iiber  den  Beginn  der  Ausatmung  eine  genaue  Kontrolle  erreicht 
und  es  verhindert  wira,  dafi  die  Luft  unbeabsichtigt  entweicht,  dafi  also 
eine  Atemverschwendung  hintangehalten  wird.  Mir  scheint  die  oben  von 
Bottermund  angefilhrte  Erklarung  plausibler  zu  sein ,  auch  entspricht  sie 
mehr  den  sclion  besprochenen  physiologLschen  Gesetzen  der  Ausatmung. 

Ich  will  an  dieser  Stelle  auch  erwahnen,  dafi  es  oft  empfohlen  wird, 
beim  Singen  durch  die  Nase  und  nicht  durch  den  Mund  einzuatmen.  Das 
ist  gewifi  nicht  richtig.  Der  Weg  der  Atmung  beim  Sprechen  und 
Singen  ist  der  Mund-  und  nicht  der  Nasenweg.  Offenbar  ist  er, 
wie  Gutzmann  treffend  bemerkt,  aus  der  ersten  Schreiatmung  entstanden; 
der  Saugling  atmet  in  der  Ruheatmung  durch  die  Nase  ein  und  aus,  hin- 
gegen offnet  er  beim  Schreien  den  Mund  weit.  Auch  sonst  konnen  wir 
bei  guten  Sangern,  besonders  wenn  sie  eine  langere  Phrase  zu  bringen 
haben.  immer  beobachten,  dafi  sie  fUr  die  Einatmung  den  Mundweg  wahlen. 

Das  waren  die  wesentlichsten  Punkte  bezllglicn  der  Atmung,  der  en 
Vervollkommnung  in  der  richtigen  Okonomie  liegt.  FUr  eine 
bestimmte  Gesangleistung  darf  eben  nur  wieder  ein  ganz  bestimmtes 
Quantum  an  Luft  verwendet  werden  und  es  mufi  die  Kunst  erworben 
werden,  den  Luftstrom  moglichst  kontrollieren  und  regulieren  zu  konnen. 
Wir  wissen,  dafi  wir  durch  lange  systematisch  betriebene  tJbung  alle 
darauf  bezughabenden  GefUhle  una  Empfindungen  sehr  verieinern  konnen 
und  wir  vermogen  die  Kunst  einer  richtigen  Atemgebung  und 
Atemfuhrung,  sowohl  als  Ganzes  betrachtet  wie  auch  in  ihre  feinsten 
Details  zerlegt,  durch  Ubung  soweit  zu  vervollkommnen,  dafi  alle  Phasen 
derselben   automatisch  in  zweckentsprechendster  Weise  ablaufen. 

Im  Anschlufi  daran  mochte  ich  nun  kurz  zeigen*),  in  welcher  Weise 

*)  Ich  halte  alljahrlich  fOr  Gesangpadagogen  und  filr  diese  Fragen 
sich  sonst  Interessierende  Privatkurse  ab,  in  denen  alle  diese  und  ahnliche 
Punkte  detailliert  besprochen  und  im  Experiment  demonstriert  werden. 
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wir  ganz  exakt  die  verschiedenen  Atemtypen  und  die  AtmungsbeTvegungen 
in  ihren  einzelnen  Phasen  graphisch  darstellen  konnen.  Dazu  benotigen 
wir  ein  sogenanntes  Kymograpbion  (Wellenscbreiber).  Dasselbe  oe- 
ateht  aus  einem  groBen  Messingzylinder ,  der  um  seine  Acbse  mittels 
eines  Uhrwerkes  gleicbmafiig  rotiert.  (Durch  angebracbte  Windhebel  kann 
die  Gescbwindigkeit  variiert  werden.)  Ein  Gummiscblaucb ,  der  an  beiden 
Enden  gescblossen  ist  und  von  dessen  Mitte  ein  kleines  Gummirobr  ab- 
zweigt  —  dasselbe  wird  in  ein  unelastisches  Gurtband  eingenabt  — ,  wird 
nun  an  die  Brust  (resp.  aucb  an  den  Baucb)  des  zu  Untersucbenden  an- 
gelegt  und  man  kann  dann  gleich  sehen,  wie  bei  der  Einatmung  die  Luft 
aus  dem  kleinen  abzweigenden  Gummirobrchen  ausstromt  und  wie  sie  bei 
der  Ausatmung  wieder  eingesaugt  wird.  Dieser  sogenannte  Gurtelpneumo- 
grapb  steht  nun  mit  einem  dritten  Instrumente  in  Verbindung,  mit 
einer  Schreibkapsel.  Diese  besteht  aus  einem  kleinen  pfannenartigen 
Gefafi,  das  mit  einer  Gummimembrane  ilberzogen  ist.  Auf  der  Scbreib- 
kapsel  selbst  ist  ein  kleines  Aluminitimplattcben  aufgeleimt,  auf  dem 
mittels  eines  Verbindungsstackcbens  ein  Scbreibbebel  rubt.  In  dem  Augen- 
blicke  nun ,  wo  Gurtelpneumograpb  und  Scbreibkapsel  verbunden  werden, 
siebt  man  die  Bewegungen  der  Brust-,  resp.  Bauchwand  durcb  Be- 
wegungen  des  Schreibbebels  in  vergrofiertem  Mafistabe:  bei  jeder  Ein- 
atmung steigt  er  in  die  Hohe  und  sinkt  bei  jeder  Ausatmung.  Der  vorbin 
beschriebene  Metallzylinder  wird  mit  weifiem  Glanzpapier  ttberzogen,  und 
durcb  Halten  uber  eine  rufiende  Flamme  gerufit.  Die  Schreibbebelspitzen 
werden  an  das  berufite  Papier  geftibrt  und  zeichnen  nun  bei  ihi-en  Auf- 
und  Abbewegungen  —  wir  lassen  das  Kymograpbion  durcb  das  Ubrwerk 
sich  drehen  —  auf  dem  scbwarzen  Untergrunde  die  Atemkurven.  Durcb 
Eintaucben  in  eine  Schellacklosung  konnen  dieselben  dann  fixiert  und 
aufbewabrt  werden.  Es  wtlrde  mich  zu  weit  filliren,  auf  die  Analyse 
der  Kurven  des  Naberen  einzugehen.  Es  gentige  der  Hinweis  darauf,  dafi 
wir  durcb  dieses  objektive  Verfabren  aucb  selbst  die  kleinsten  Ab- 
weicbungen  der  Atmung  von  der  Norm  seben  und  studieren  konnen,  dafi 
wir  in  der  Lage  sind,  aucb  das  wabrzunebmen ,  was  bei  der  bloCen  In- 
fektion  selbst  dem  geiibtesten  und  streng  beobacbtenden  Auge  entgebt. 
Und  ich  braucbe  wobl  erst  nicbt  besonders  zu  betonen,  daC  fUr  die  Frage 
der  Stimmbildung  alias,  was  zum  Punkte  Atmung  gebort,  von  groCter  Be- 
deutung  ist.  (Redner  demonstriert  bieravif  einige  Atemkurven  bervor- 
ragender  Sanger,  —  so  unter  anderem  die  Atemkurve  des  bekannten  Konzert- 
sangers  Viktor  Heim  —  welcbe  durcb wegs  die  restlose  Ausntitzung  des 
Ausatmungsstromes ,  seine  gleichmaCige  Verteilung,  eine  gegenuber  dem 
Natursanger  ganz  ungewobnlicbe  Lange  usw.  zeigen.) 

Ist  scbon  die  Frage  der  Atmung  in  der  Stimmbildungslebre  oft  der 
Gegenstand  groiier  Differenzen  und  Auseinandersetzungen  gewesen,  so  ist 
ein  anderer  Punkt,  die  Art  und  Weise  der  Stimmbildung,  der  Stimm- 
einsatz,  sowobl  von  gesangpadagogiscber  wie  aucb  gesangpbysiologiscber 
Seite,  oft  und  beifi  umstritten  worden.  Ich  glaube  zur  Verstandlicbkeit 
der  Frage  beizusteuern ,  wenn  icb  dieses  wicbtige  Kapitel  etwas  ausfiibr- 
licber  darlege.  Und  da  sei  es  gleich  anfangs  gesagt,  dafi  der  groCe  Teil 
der  Yerwirrung  und  der  Mifiverstandnisse,  in  welchem  sich  die  Lehre  vom 
Stimmeinsatz  befindet,  auf  verkehrte  oder  verkehrt  angewendete  Ausdriicke 
zurtickzufuhren  ist,  auf  den  Mangel  praziser  Def initionen. 

Wie  versteben  unter  Stimmeinsatz  die  Art  und  Weise, 
wie  die  Stimme  im  Larynx  gebildet  wird,  wie  die  Stimme 
beginnt.  Selbst  in  einer  sonst  so  vorzliglicben  Abbandlung,  wie  es  die  von 
Nag  el  in  seinem  Handbuch  der  Physiologie  tiber  dieses  Gebiet  ist,  seben 
wir  die  Ausdrucke  Toneinsatz  und  Stimmeinsatz  nicbt  mit  der 
notigen  Priizision  behandelt. 

Ich  finde  mich  da  in  tjbereinstimriung  mit  meinem  verehrten  Lebrer 
Prof.  Hermann  Gutzmann  (Berlin),  der  diese  beiden  Begriffe 
scbarf   unterscbeidet.    In    dem   Momente,    wo   wir  von   Ton   reden, 
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handelt  es  sich  entweder  um  einen  rein  musikalischen  Vorgang,  una  die 
Bezeichnung  einer  bestimmten  Tonhohe,  oder  wir  wollen  damit,  vom 
physikalischen  Standpunkte  aus,  auf  die  einfache  Sinusechwingung ,  soweit 
wir  sie  eben  erreichen  konnen,  hinweisen.  Da  aber,  wie  wir  wissen,  auch 
schon  im  Kehlkopf  es  sich  nicht  um  einfache  Tone  handelt  (s.  meine  Arbeit 
ttber  den  „Primaren  Ton",  Monatsschrift  ftir  Ohrenheilkunde  und  Laryngo- 
logie  1910),  sondem  um  einen  Klang,  d.  h.  Grundton  und  Obertone,  mUssen 
wir,  wenn  die  physiologischen  Verbal tnisse  des  Gesanges  charakterisiert 
werden  sollen,  den  Ausdruck  Toneinsatz  vermeiden  und  immer  nur  von 
Stimmeinsatz  sprechen. 

An  dieser  Tatsache  andert  nichts  der  Umstand,  d&ii  Ansatz  und  Ein- 
satz  auch  von  manchen  Phonetikem  promiscue  und  gleichbedeutend  ge- 
braucht  werden,  und  auch  nicht  die  Ertlarung,  die  z.  B.  Bukofzer  (Arch, 
fttr  Laryngologie  Bd.  XV)  in  seiner  sonst  sehr  verdienstvollen  und  lesens- 
werten  Arbeit  gegeben  hat,  indem  er  mit  dem  Hinweise  darauf,  daS  auch 
der  Blaser  das  Mundsttick  des  Instrumentes ,  welches  auch  Ansatz  (d.  h. 
das  Stuck,  welches  man  an  die  Lippen  setzt)  heifit,  an  seine  Lippen  bringt 
und  so  den  Ton  durch  Blasen  erzeugt,  sagt,  der  Ansatz  liege  an  den 
Lippen  oder  beim  Sanger  an  den  Stimmlippen. 

Und  wenn  es  auch  bis  zu  einem  gewissen  Grade  richtig  ist,  dafi  die 
EinbUrgerung  von  Formen  und  Stilarten  eines  der  wichtigsten  Kriterien 
ftir  deren  asthetischen  Wert  ist  und  die  EinbUrgerung  von  KunstausdrUcken 
deren  praktischen  Nutzen  beweist  (Bukofzer),  so  konnen  wir  doch  nicht  aus 
Pietat  zu  einem  Worte  einen  Begriff,  wenn  sich  unsere  Anschauungen  und 
Kenntnisse  zu  besserer  Einsicht  durchgerungen  haben,  in  unrichtiger  Weise 
weiter  fortbestehen  lassen,  sondern  wir  mUssen  im  Gegenteile  alles  daran 
setzen,  dem  richtigen  Begriff,  besonders  dort,  wo,  wie  im  vorliegenden 
Falle,  soviel  Methodik,  so  viele  berechenbare  und  auch  vmberechenbare 
Folgen  an  ihm  haften,  den  ihm  gebUhrenden  Platz  zu  schaffen  und  von 
ihm  ausgehend  weiter  ftir  die  betreffende  Disziplin  zu  forschen. 

Es  erUbrigt  mir  noch,  Uber  den  Stimmansatz  zu  sprechen.  "VVir 
wissen,  dali  es  das  An satzrohr  ist,  welches  der  Stimme  des  Menschen 
das  eigentlich  Menschliche  verleiht,  und  wir  verstehen  unter 
Stimmansatz  das  Verhaltnis,  in  welchem  die  Teile  des  Ansatz- 
rohres  sich  zu  dem  eigentlichen  Stimmorgan  einstellen 
(Gutzmann).  Es  handelt  sich  also  um  die  gesamten  stimmlichen  Vorgange, 
von  den  Stimmlippen  bis  zu  den  aufieren  Randern  der  Nase  und  der  Mund- 
hohle;  damit  ist  auch  die  hervorragende  Rolle,  welche  das  Ansatzrohr  fUr 
den  Stimmklang  spielt,  in  das  richtige  Licht  gestellt.  Hier  kann  vielleicht 
die  Terminologie  uns  einen  pragnanteren  Ausdruck  geben  und  zwar  den 
Begriff  „Stimmanschlag",  wie  es  auch  Bukofzer  (1.  c.)  in  ahnlicher  Weise 
proponiert.  Die  richtig  gefUhrte  Stimme  soil  ja  an  den  harten  Gavxmen 
anschlagen  und  so  kann  fttr  diese  Vorgange  neben  dem  Begriff  „ Stimm- 
ansatz", welcher  auf  die  Bedeutung  des  Ansatzrohres  hinweist,  der  Be- 
griff ,,Stimmanschlag",  der  dieses  wichtige  Moment  bei  der  Stimmbildung 
gut  charakterisiert,  gebraucht  werden. 

Nachdem  ich  nunmehr  die  verschiedenen  Definitionen  und  Begriffe 
etwas  umgrenzt  zu  haben  glaube,  komme  ich  zur  Besprechung  der  drei 
Arten  des  Stimmeinsatzes,  des  gehauchten,  des  f  est  en  und  des  leisen, 
allmahlichen  oder,  wie  ich  sagen  wttrde,  weichen  Einsatzes. 

Der  gehauchte  Einsatz  —  ich  muC  hier  im  Interesse  des  Zusammen- 
hanges  einiges  allgemein  Bekannte  kurz  rekapitulieren  —  kommt  dadurch 
zustande ,  daB  zuerst  die  Exspiration  beginnt  und  die  Stimmlippen  erst 
von  dieser  Hauchstellung  aus  in  die  zum  Tonen  verengte  Stellung  tlber- 
gehen.  (Man  hort  also  vor  dem  Stimmklang  ein  mehr  oder  weniger  deut- 
liches  h). 

Der  feste  Stimmeinsatz  ist  dadurch  charakterisiert,  dafi  sich  die 
Stimmritze  schon  vor  Beginn  der  Phonation  vollig  schliefit,  wodurch  sich 
naturgemafi  unterhalb  dieses  Sohlusses  der  Exspirationsstrom  staut.     Sobald 
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sich  dann  die  Stimmlippen  offnen,  entsteht  ein  Knall,  der  sogenannte 
Coup  de  glotte,  der  GlottisscMag.  Dieser  kann,  was  ich.  besonders 
vermerken  mociite,  von  verschiedenster  Starke  sein,  von  einem  ganz 
leichten  und  leisen,  kaum  horbaren  Schlag  angefangen  bis  zu  einem  wirk- 
lichen  starken,  explosions- 
artigen  Knall. 

Der  leise,  allmah- 
licbe  oder  weiche 
Stimmeinsatz  entsteht  da- 
durch,  dafi  sicli  die  Stimm- 
lippen bis  zvi  der  fUr  das 
Tonen  notigenEnge  nabern, 
(aber  oline  sich  vorber  zu 
schliefien,)  so  dafi  nur  der 
langlicbe,  schmale,  ellipti- 
sche  Spalt  zwischen  ibren 
Innenrandern   offen  bleibt. 

Man  kann  audi  grapbisch 
diese  drei  verscbiedenen  Stimmeinsatze  darstellen,  entweder  durcb  das 
M  a  r  b  e  sche  Verf abren  (Konigscbe  Flamme  und  ein  stark  rufiendes  Azetylen- 
gas,  wodurcb  je  nacb  dem  Einsatze  verscbiedene  Rufiringe  entsteben  (Fig.  1), 
oder  indem  man  einfacb  gegen  irgendeine  fein  eingestellte  Scbreibkapsel, 
welcbe  die  Vibrationen  auf  die  berufite  Flacbe  eines  Kymographion  tlber- 
tragt,  spricbt.  Der  gebaucbte  Einsatz  kennzeichnet  sicb  durcb  eine  von 
der  Nullinie  aufsteigende  glatte  Kurve,  die  keinerlei  Vibrationen 
zeigt;  erst  der  absteigende  Teil  zeigt  Vibrationen  (Fig.  2).  Beim  festen 
Stimmeinsatz  ist  die  Erbebung  sehr  steil  und  zeigt  schon  im  allerersten 
Beginn  energiscbe  Stimmlippenscliwingungen   (Fig.  3).     Der  leise,   allmab- 


Fig.  1. 


Fig. 


Fig.  3. 


liche  Stimmeinsatz  zeigt  eine  nicbt  steile,  bogenartig  im  Anstieg  ver- 
laufende  Kurve,  und  die  ersten  Stimmlippenvibrationen  sind  nicbt  so  scbarf 
■wie  beim  festen  Einsatz  (Fig.  4). 

Es  gelingt  uns  also  derart,  uns  genau  ftber  die  Art  des  Stimmeinsatzes 
bei  einem  Sanger  zu  orientieren.  Ich  mu6  es  mir  leider  versagen,  naber 
auszuf tibren ,  von  welcb  grofier  Wicbtigkeit  in  stimmbildne- 
riscber,  kttn  stleriscber  und  hygieniscber  Hinsicht  der  Ein- 
satz der  Stimme  ist,  und  gestatte  mir  diesbezUglich  auf  meine  Arbeit 
tlber  „Die  physiologiscben  Grundbedingungen  einer  ricbtigen  Stimmbildung" 
(Monatsscbrift  fttr  Laryngo-Rhinologie  und  Obrenbeilkunde  1911 ,  Nr.  4. 
Verlag  von  Urban  und  Scbwarzenberg)  binzuweisen,  wo  ich  diese  Frage 
detaillierter  besprochen  babe. 

Bericht  iib.  d    I.  Osterr.  Musikpiid.  KongreB.  11 
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Ich  will  die  Besprechung  meines  heutigen  Themas  —  Uberall  be- 
gegnen  wir  dem  Mangel  an  prazisen  Definitionen  —  nicht  schlief3ea,  ohne 
vorher  noch  einen  Punkt  zu  berUhren,  der  teils  in  Vergessenheit  geraten 
zu  sein  scheint,  teils  ein  weitverbreiteter  Irrtum  ist  und  doch  eine 
nicbt  zu  unterscbatzende  Bedeutung  hat,  wenngleich  er  mehr  einem 
historischen  Euckblick  angehort.  So  unrichtig  es  ist,  wenn,  wie  das  ja  oft 
geschiebt,  ein  Gesanglehrer  seine  Kenntnisse  und  seine  Metbode  auf  einige 
gesammelte  und  leider  oft  nicht  verstandene  pbysiologiscbe  Tatsacben 
basiert  und  darauf  eine  Art  Kunstgesang8ph5fsiologie  grUndet  und  aufbaut, 
so  ist  es  nocb  viel  verwerf licber ,  wenn  ganz  einfacb  alles  Pbysiologiscbe 
als  unbrauchbar  und  sogar  als  unrichtig  bezeicbnet,  einfacb  ttber  Bord  ge- 
worfen  wird  und  man  sich  darauf  bervift,  die  alten  Italiener  batten 
nichts  von  Pbysiologie  gewuCt  und  waren  doch  die  besten 
Stimmbildner  gewesen.  Diese  Ansicbt  ist  eben  nicbt  ricbtig 
und  ich  mochte  daher  auf  eine  sehr  interessante 
und  dankenswerte  Arbeit  von  Prof.  Franz  Ha- 
bock  („Die  Musik",  VIII.  Jabrg  ,  Heft  •>4),  be- 
titelt  „Die  pbysiologischen  Grundlagen  der  alt- 
italienischen  Scbule",  mit  besonderer  Empfelilung 
und  Nacbdruck  binweisen,  in  welcher  der  ge- 
schatzte  Autor  den  Nachweis  bringt,  daiJ  die 
allgemein  und  besonders  in  Italien  verbreitete 
Meinung,  die  alte  Scbule  sei  auf  reinem 
Empirismus  aufgebaut  gewesen,  den 
Tatsacben  eben  nicbt  entspricbt.  Im 
GegenteUe.  Die  Gesangpadagogen  des  16.  und 
17.  Jahrbunderts,  aber  auch  die  der  spateren  Zeit 
batten  in  der  Tat  das  ganze  pbysiologiscbe  Wissen 
ihrer  Zeit  zur  Voraussetzung  und  basierteu  ibre 
Metbode  auf  den  engen  Zusammenhang 
"■■*■  zwischenWissenscbaftundEmpirismus. 

In  Erweiterung  meiner  gegebenen  Leitsatze 
(s.  diese),  die  darauf  binweisen,  wie  die  termini  technici  von  Ai-zten  und 
Gesangpadagogen  verschiedentlich  gebraucht  werden  und  wie  diese  Fragen 
nur  ingemeinsamer  Arbeit  vonArzten(resp.  Pbysiologen)und 
Gesangpadagogen  ibre  Losung  finden  konnen,  mochte  ich  zum  Schlusse 
bezuglich  der  Notwendigkeit  einer  einbeitlicben  Nomenklatur  noch  folgendes 
sagen.  „Erst  wenn  wir  eine  einheitliche  Nomenklatur  in  der  Gesang- 
padagogik  baben  werden,  konnen  wir  hoffen,  dafi  nicbt  nur  die  Gesang- 
kunst  als  solche  vielen  Nutzen  und  viel  Forderung  aus  der  Bearbeitung 
dieser  Frage  finden  wird,  sondern  wir  werden  dann  auch  die  Basis  fUr 
eine  praktische  Wissenschaft  der  Stimmbildung  baben  und 
<.lamit  auch  die  in  den  letzten  Jabren  sich  immer  mehr  entwickelnde  und 
sich  bewabrende  phonetische  Therapie,  jene  (nichtoperative)  Art 
der  Behandlung  des  Stimmorgans,  die  eine  rein  funktionelle  oder 
tjbungsbehandlung  darstellt,  weiter  ausbauen  und  in  geeigneten 
Fallen  mit  viel  Erfolg  anwenden.  Bei  strengster  Wahrung  des 
saum  cuique,  betreffend  Arzt  und  Gesangpadagogen,  werden 
wir  gegenseitig  voneinander  viel  lernen  und  so  im  Dienste 
der  Gesangkunst  Erspriefiliches  leisten." 
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XEX.    Bela  Szentesy, 

Musikpadagoge,   gew.    Musikakademieprofessor   und   Institutsinhaber   in 
Budapest: 

„Die  Psychophysiologie  des  Musizierens 
als  Crrundlage  znr  Reformierung  des  Musikunterrichtes", 

Die  Fahigkeit  zur  Handhabung  eines  Instrumentes  (Musiktalent).  — 
Die  Hauptbedingungen  zur  Erfilllung  der  geistigen  Aufgaben  und 
Porderungen.  —  Die  Fertigkeit.  —  Die  Art  und  Weise ,  wie  die 
Fertigkeit  hervorgerufen  und  leicht  gesteigert  wird.  —  Inner  = 
vation.  —  Innervationsgrade  und  deren  Ergebnisse. 

Vorschlag    fiir    die    Eeformierung    der    Musikunterrichtsmethode. 

Die  Realisierung  der  Innervation. 


Motto:  Nicht  urteilen  ohne  Uberzeugung. 

„Dadurcli,  dafi  einige  fttr  den  Musikunterricht  sehr  wichtige  psycho- 
physiologische  Fragen  ungelost  waren,  entstand  dartlber,  was  und  wie  ge- 
lelirt  werden  soil,  eine  unerfreuliche  und  scbadliclie  Meinungsverschiedenheit. 

Der  Anblick  der  geplagten  und  auch  anderweitig  llberbttrdeten  Kinder 
zwang  einst  auch  mich,  die  Fahigkeiten  zum  Klavierspiel  tlberhaupt  zu 
untersuchen. 

Die  Ergebnisse  haben  unter  dem  Titel  „Psycho-Pliysiologie  des 
Musizierens"*)  siegreicb  die  Runde  gemacht.  Trotzdem  dieselben  sehr 
fremdartig  waren,  muliten  Lehrer,  die  deren  Wahrheit  und  Wicbtigkeit  ein- 
sahen,  sie  beachten  und  —  immerhin  nach  ihrer  Auffassung  und  ihrem  Gut- 
dilnken  —  anwenden.  Aber  da  in  der  Folge  Schiiler  und  Lehrbucher  mit 
den  verschiedensten  Auffassungen  dieser  Lebre  auttauchten,  wurde  das  Chaos 
noch  arger,  noch  schadlicher.  Aussicht  auf  Besserung  gibt  der  CJmstand, 
dafi  die  Lehrer  diese  „Noli  me  tangere"-Fragen  jetzt  schon  mit  Erfolg  be- 
handeln  konnen  und  demnach  den  Musikunterricht  auf  Grund  dieser  Er- 
rungenschaft  derart  reformieren  werden,  dafi  er  ftir  alle  Lernenden  zu- 
ganglich  und  nutzbringend  sein  wird. 

Um  dies  zu  erreichen,  babe  ich  mich  entschlossen,  hervorragende  In- 
stitute und  berufene  Kreise  mit  meinen  Wahrnehmungen  und  meinem  In- 
nervierungsvorgang  personlich  bekannt  zu  machen  und  dabei  auch  das  Ver- 
fahren  zu  besprechen,  das  die  Musikschiiler  zur  Erf tUlung  von  Forderungen 
befahigt,  denen  bis  jetzt  nur  von  der  Natur  hiezu  Begabte  gewachsen  waren. 

Zunachst  mtlssen  wir  jedenfalls  die  Aufgaben  und  Forderungen  beim 
Klavier  in  den  Hauptzugen  behandeln. 

Wir  wissen,  dafi  sogar  zu  den  einfachsten  Arbeiten  die  geistige  Leitung 
unentbehrlich  ist,  falls  die  Arbeit  auf  Verlangen,  also  auf  eine  bestimmte 
Art  und  Weise  verrichtet  werden  soil.  Es  ist  also  natiirlich,  dafi  die  Arbeit- 
verrichtung  immer  grofiere  Geistesstarke  oder  Intelligenz,  immer  grofiere 
Fertigkeit  erfordert,  wenn  bei  der  betreffenden  Arbeit  zusammengesetzte, 
polyphonische  Leistungen  veiiangt  werden,  also  gleichzeitig  mehrere  in- 
tellektuelle  Gehirnteile  (Geistesageuden),  mehrere  Sinneswerkzeuge  und  die 
Extremitaten  (beide  Hande,  beide  Fiifie,  mehrere  Finger)  selbstandig  wirkend 
beteiligt  sein  mtissen. 

Beim  Klavierspiel  handelt  es  sich  auch  um  eine  sehr  komplizierte 
Arbeitszusammensetzung.  Darum  so  seltene  Eignung  dazu,  darum  so  viele 
anderungsbediirftige  Ubelstande. 

*)  Im  Verlage  Manz,  Wien,  erschienen. 

11* 


—     164     — 

Die  Vorbedingungen  des  Klavierspiels  somit  auch  die  Ur- 
sac|hen  der  Schwierigkeiten  sind  folgende: 

1.  Die  Noten  fUr  das  Klavierspiel  sind  in  zwei  Liniensystemen  unter- 
gebracht,  wobei  zwei,  drei,  vier,  aucn  mehr  Stimraen  gleichzeitig  figurieren; 
alle  diese  Noten  mllssen  zugleich  gelesen  werden; 

2.  der  Spieler  muB  rasch  tlber  den  Wert  jeder  Note  klar  sein; 

3.  er  mufi  die  Motive,  Abschnitte,  Satze  herausfinden,  damit  aus  den 
Tonreihen  verstandlicbe  Musik  entstehe,  denn  sonst  ist  sie  langweilig; 

4.  er  mufi  weiter  wissen,  welche  Betonung  und  Schattierung  jeder  Ton 
bekommt,  d.  h.  mit  welchem  Ausdruck  und  GefUhl  der  musikalische  Ge- 
danke  vorgetragen  werden  soil. 

Das  korrekte  Notenlesen  verlangt  somit  eine  durcb  Innervierung  ge- 
steigerte  Tatigkeit  der  Sehkraft  und  eine  regere  Mitwirkung  folgender 
Geistesfahigkeiten :  Aufmerksamkeit,  Auff assung,  Denkvermogen,  Erinnerung 
und  Folgerung*). 

Gleichzeitig  mUssen  die  gesehenen  und  durch  den  Verstand  gehorig 
verarbeiteten  Noten  verwirklicnt ,  d.  b.  dem  Wunsche  gemafi  aus  dem  In- 
strument hervorgelockt  werden.  Also  das  Gehirn  mufi  neben  der  Lese- 
arbeit  imstande  sein,  die  Finger  dazu  vorzubereiten  und  zu  leiten,  daC  sie 
die  Tone  rein,  rbytbmisch,  verstandnisvoll  und  ausdrucksvoU  ertonen  lassen; 
denn  nur  das  ausdrucksvolle,  asthetisch  ricbtige  Musizieren  bewirkt  neben 
dem  Vergntlgen  die  Veredlung  der  Seele**). 

Diesen  genannten  vielfachen  Forderungen  konnen  wir  jedenfalls  ent- 
sprechen,  wenn  wir  die  Gabe  besitzen  oder  uns  aneignen,  folgende 
drei  Hauptbedingungen  zu  erfallen : 

Erste  Hauptbedingung. 

Diejenigen  intellektuellen  GehirnteUe ,  die  beim  Notenlesen ,  bei  der 
gleichzeitigen  Arbeit  der  Wiedergabe  und  beim  Anhoren  der  musikalischen 
Gedanken  eine  Rolle  spielen,  sollen  die  Starke,  d.  i.  die  Gabe  besitzen,  sich 
auf  jene  drei  Arten  von  Tatigkeit  zu  erstrecken  und  Uberall  die  an  und  fUr 
sich  mit  kompliziert  zusammengesetzten  Forderungen  belasteten  Arbeiten 
zu  leisten.  Ja  es  mUssen  sogar  diese  Geistesfahigkeiten,  wie  das  in  dem 
genannten  Werke  avisfUhrlicher  bewiesen  wird,  geteilt  funktionieren,  -vvenn 
jede  Hand  eine  selbstandige,  also  eine  von  der  anderen  abweichende  Arbeit 
(Polyphonie)  zu  verrichten  bat. 

Die  erste  Hauptb  edingung,  aus  dem  Gebiete  der  Psycho- 
logic, lautet  also  kurz  gefaCt:  Die  Gabe  geteilter  Funktionsf ahig- 
keit  der  Gehirntatigkeit***). 

Zweite  Hauptbedingung. 

Die  zur  Tatigkeit  bestimmten  Organe  sollen  mit  den  oben  genannten 
Geistesfunktionen  in  bewufiter  VerknUpfung  stehen,  damit  die  Tatigkeit 
nicht  mechanisch  sei,  und  zwar: 

In  erster  Linie  die  Augen,  um  den  frtiher  erwahnten  Forderungen 
zu  gentlgen. 

In  zweiter  Linie  die  Finger;  denn  nur  durch  diese  Art  derVer- 
kntlpfung  konnen  sie  die  Dolmetscner  der  erwahnten  Geistesfunktion  sein. 

In  dritter  Linie  die  Gehororgane;  denn  sie  haben  die  wichtige 
Aufgabe,   die   aus  verschiedenen  Richtungen  herkommenden  verschiedenen 


*)  Ihre  Wirkungsweise  behandelt  eingehender  das  zitierte  Buch. 
**)  Die  beiden  letzten  Forderungen  werden  beim  Unterrichte  nur  von 
guten  Meistern  beachtet  und  gepflegt. 

***)  -p^j.  ^ie  Entwicklung  dieser  auf  jedem  Gebiete  wahrnehmbaren 
Tatigkeit  wurde  bei  dem  Musikunterrichte  nicht  vorgesorgt,  sondern  — 
wohl  aus  Unkenntnis  —  moglichst  dagegen  gearbeitet. 
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Tone  in  Hinsicht  auf  Tonreinheit,  Rhythmus,  Schattierung  und  Bedeutung 
aufzufassen.  Die  Geistesfunktionen  mUssen  diese  Impulse  ttbernehmen  una 
sie  beurteilen.  Das  gibt  Urteilskraft ,  Kritik.  Nebenbei  mufi  das  Denk- 
vermogen  auch  als  vergnttgensucbender  Zuborer  Aufgaben  erflillen  und  das 
ist  wiederum  die  Bedingung  filr  die  Veredlung. 

In  vierterLinie  dieRhytbmussignalisierung:  eins,  zwei  usw. 
Auch  eine  sehr  wichtige  Aufgabe.  Der  Rhythmus  ist  ja  der  wichtigste 
Faktor  der  guten  Musik.  Er  dient  als  Mittel  zur  Belebung,  zur  Anfeuerung, 
sogar  zur  Aufpeitschung  des  Gemutes,  er  bewirkt  aber  auch  die  Beruhigung 
und  Besanftigung  der  Leidenschaft.  Man  mufi  also  hier  die  Sprachorgane 
zielbewufit  funktionieren  lassen  und  zugleich  das  Ergebnis  auffassen  und 
beurteilen. 

In  fttnfter  Linie  ist  die  Tatigkeit  der  FUfie  zu  leiten  und  zu 
tiberwachen,  weil  der  Gebrauch  der  Pedale  nicht  sinnlos  sein  darf. 

Die  zweiteHauptbedingung,ausdemGebiete  derPhysio- 
1 0  g  i  e ,  heifit  kurzgef  al3t :  dieVerknUpfung  derausilbendenOrgane 
mit  den  Geistesfunktionen*). 

Die  dritte  Hauptbedingung. 

Sie  liegt  in  der  aufierlich  sichtbaren  Tatigkeit  der  Hande,  bzw.  Finger 
Es  ist  die  Fertigkeit.  Diese  Fahigkeit  verursachte  bisher  die  grofite 
Sorge.  Es  herrschte  namlich  die  Ansicnt,  dafi  die  Fertigkeit  nur  durch  Auf- 
arbeiten  vieler  Lehrstoffe  und  nur  durch  vieles  Uben,  das  nach  vielfach  ge- 
aufiertem  Rate  auch  mechanisch  geleistet  werden  kann,  erreichbar  ist.  Nun 
wurde  aber  nie  darauf  RUcksicht  genommen,  daC  die  auf  Grund  dieser  An- 
sicht  angewendete  Parforcetatigkeit  die  Lebenskraft  ausbeutet,  indem  sie 
die  verschiedensten  Nachteile  und  Krankheiten  verursacht. 

Da  aber  die  frUher  beleuchtete  potenzierte  Geistestatigkeit  nur  dann 
zum  Ausdruck  gelangen  kann,  wenn  man  die  Fertigkeit,  die  beim  Musizieren 
ganz  in  gleichem  Range  mit  den  geistigen  Fahigkeiten  und  Anforderungen 
steht,  besitzt,  so  mufite  aufier  den  frliher  besprochenen  wichtigen  Fragen 
auch  die  gelost  werden,  wie  es  sich  mit  der  Fertigkeit  verhalt,  damit  wir 
Lehrer  diesen  Hauptfaktor  des  ausubenden  Kilnstlers,  diese  Conditio  sine 
qua  non  der  Instrumentalbeherrschung,  dem  Schiller  beibringen  konnen. 

Kaum  war  aber  diese  Frage  gelost,  so  muBte  auch  die  Art  und  Weise 
gesucht  werden,  wie  man  diese  Fertigkeit  im  allgemeinen  hervorrufen  konne. 

Mit  der  Fertigkeit  verhalt  es  sich,  kurz  gesagt,  folgendermafien : 

Die  Finger  sollen  f  ahig  sein,  alle  vom  Gehirn  kommenden  Anordnungen 
vollkommen  und  rasch  auszufdhren,  auch  dann,  wenn  zu  gleicher  Zeit 
mehrere  Stimmen  zu  behandeln  sind,  wo  jedenfalls  jeder  einzelne  Gedanke 
mit  asthetischer  Korrektheit  zum  Ausdruck  gebracht  werden  soil. 

Um  diesen  Forderungen  zu  entsprechen,  miissen  die  Finger  elastisch 
beweglich  sein,  selbstandie  (also  voneinander  ganz  unabhangig)  und  ver- 
einigt  be^vufit  wirken  und  niebei  auch  verschiedene  Starkegrade  anwenden 
konnen. 

Mit  dieser  Beschreibung  der  zu  verrichtenden  Aufgaben  und  Arbeiten 
und  mit  der  Festsetzung  der  drei  Hauptbedingungen  ist  die  Frage  nach 
den  musikalischen  Fahigkeiten  padagogisch,  psycnologisch  und  physiologisch 
beleuchtet  und  skizziert. 

Die  Ursache  samtlicher  tjbel  und  Fehler  des  Klavierspiels  liegt  in  den 
grofien  Anforderungen,  denen  nur  einzelne  Begabte  wirklich  vollkommen 
gerecht  werden.  Der  Lehrer  befindet  sich  also  begreiflicherweise  in  einer 
schwierigen  Lage:  er  soil  namlich  die  von  uns  gefundenen  Fahigkeiten 
entwickeln,  sie   —  heutzutage  vielleicht  iiberall  —  hervorrufen,   wei6  aber 


*)  Auch  hierin  fmdeu  wir  beim  Uuterriclite  kein  bewufitcs,  bestimmtes 
Vorgehen  und  (iberhaupt  zu  geringe  RUcksichtnahme  darauf. 
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nicht,  was  und  wie  er  anfangen  soil  Er  findet  auch  in  dieser  Richtung  in 
keinem  Werke  eine  Beschreibung  und  Belehrung,  also  gar  keinen  Anhalts- 
punkt. 

Die  erste  Hauptbedingung ,  namlich  die  geteilte  Funktionsfahigkeit 
der  Gehirntatigkeit,  macht  keine  Sorge.  Sie  ist  ja  ziemlich  allgemein. 
Nur  mufi  man  sich  dieselbe  gleich  bei  Beginn  des  Unterrichtes  vor  Augen 
halten  und  pedantisch  genau  und  mit  bewufiter  Sicherheit  behandeln.  Der 
Lehrstoff  mu6  dementsprechend  so  gewahlt  werden,  daC  die  Starkung  und 
Entwicklung  dieser  psychischen  Tatigkeit  ungestort  vor  sich  gehe.  Dem- 
entsprechend mUssen  freilich  auch  die  Lehrbtlcher  gearbeitet  sein. 

Mehr  Beschwerde  verursacht  aber  die  zweite  Hauptbedingung,  die  Ver- 
kntlpfung  der  austlbenden  Organe  mit  den  Geistesfunktionen. 

Nur  viele  Versuche  haben  mich  zufallig  dazu  gefOhrt,  daC  man  durch 
einen  gewissen  Vorgang  eine  Innervierung,  d.  h.  eine  derartige  fflhl- 
bare  Verbindung  der  Fmger  mit  dem  Gehirn  zustande  bringen  kann,  wie 
sie  die  zweite  Hauptbedingung  erheischt.  Das  leuchtete  wie  ein  blendender 
BHtzstrahl  in  die  Frage  der  Yerkniipfungen  und  auch  in  die  Frage ,  auf 
welche  Art  und  Weise  die  Fertigkeit  eingeimpft,  also  naturgemaC  hervor- 
gerufen  werden  konne. 

Von  der  Zeit  an  nahmen  die  Untersuchungen  und  deren  Ergebnisse 
einen  sehr  interessanten  Charakter  an  und  zeitigten  in  mehrfacher  Hinsicht 
wunderbare  Erfolge.  Ist  die  erwahnte  VerknUpfung  zustande  gekommen, 
so  ist  der  Faktor  ohne  Fertigkeit  so  gleich  fahig,  sich  hoch  zu  erheben  und 
tief  zu  sinken  (dem  Klavierspiele  entsprechend). 

Aus  den  zirka  ftlnf  Lektionen  in  Anspruch  nehmenden  Verknllpfungen 
ergibt  sich  schon  eine  derart  auffallende  Fingerfertigkeit  (und  damit  eine 
bewuCte  Tatigkeit),  wie  man  sie  in  vielen  Fallen  durch  Jahre  nicht  erreichen 
konnte.     Aber    damit   wurde   keinesfalls    die    physische    Fahigkeit   hervor- 

ferufen,  daC  die  Finger  die  geforderte  und  vorhandene  groBe  geistige 
unktion,  d.  h.  Intelligenz  zum  Ausdrucke  bringen  konnen. 

Nach  langem  Experimentieren  kam  ich  zu  der  Qberraschenden  Wahr- 
nehmung,  dafj  die  potenzierte  Anwendung  des  Willens,  daB  die  Finger 
groiieren  Anforderungen  der  Musik  entsprechen,  eine  neue  Nervenkraftwelle, 
eine  zweite  Innervierung  erzeugt.  Spater  wurde  freilich  klargestellt ,  dalJ 
hiemit  eine  neue  Geistestatigkeit  rege  gemacht  und  zur  Arbeit  herangezogen 
wird.  Die  so  entstandene  verbindungswelle  war  durchavis  nicht  identisch 
mit  der  ersten.  Ihre  Dichte,  "VVellung  und  Vordrangung  hatte  einen  anderen, 
festeren  Charakter.  Beweis  dessen,  daC  nur  zufolge  dieser  zweiten  Ver- 
knilpfung  die  Finger,  wie  mit  BewuBtsein  erwachend,  immer  sogleich  fahig 
wurden,  gewisse  auf  Dauer  und  Zeit  bezugnehmende  Forderungen  zu  er- 
fttllen,  wohl  aber  noch  immer  nicht  die  Forderungen  der  Asthetik,  die  sich 
auf  Verstandnis  und  Geftihl  beziehen. 

Die  weiteren  Forschungen  ergaben,  dafi  die  entstandene  Steigerung 
des  Bewxifitseins  zusammen  mit  emer  noch  starkeren  Willensan  wen  dung 
eine  noch  groCere  und  regere  Wachsamkeit  und  volleres  SelbstbewufitseLn 
hervorbrachten.  Durch  diesen  Vorgang  wurde  wieder  ein  neuer  Intellekt 
belebt  und  zur  Arbeitsverrichtung  herangezogen.  Dadurch  kam  eine  dritte 
Innervierung  zustande.  Denn  nur  zufolge  dieser  dritten  Verbindung,  und 
zwar  nur,  solange  dieser  etwas  regere  Geisteszustand  andauert,  war  und  ist 
es  moglich,  den  Forderungen  des  Geftihls  Stufe  fOr  Stufe  auffallend  mehr 
und  immer  leichter  Gentige  zu  leisten. 

Diese  VerknUpfung  hort  aber  schon  hei  der  kleinsten  Ermtldung,  d.  i. 
Zerstreutheit  auf,  ohne  die  zweite  VerknQpfung  zu  storen.  Der  Musiker 
arbeitet  z.  B.  trotzdem  weiter,  aber  seiner  Musik  fehlt  sogleich  das  An- 
ziehende,  namlich  der  Gefuhlsausdruck,  so  dafi  nur  die  technische  Voll- 
kommenheit  eines  Klavierwerkes  hervortritt. 

Selbstverstandlich  gibt  es  auch  von  Natur  aus  derartige  intelligentere 
Verbindungen.  Sie  aufiern  sich  in  jeder  Richtung,  in  alien  Formen  und 
wecken   immer   Sympathie.     Z.  B.   die   Seh-,   Sprech-   und    Tastorgane,    ja 
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selbst  der  ffanze  Korper  aller  Wesen  wird  auch  von  dieser  Iimervierung 
eritlUt,  somit  ist  diese  Verbindung  auch  vorbanden,  wenn  das  beabsichtigte 
Ziel  nur  durch  ein  einacbmeicbelndes  Benehmen  zu  erreichen  ist. 

Auch  die  durch  die  zweite  Innervierung  hervorgerufenen  rhj'thmischen 
Schritte  des  Soldaten  bekommen  durch  die  dritte  Innervierung  die  salon- 
fahige  Leichtigkeit  und  Geschmeidigkeit.  So  wird  die  Tanzbewegung  trotz 
des  strengsten  Bhythmus  grazios. 

Durch  die  Anwendung  dieser  hier  sehr  kurz  skizzierten  Entdeckungen 
wurde  bestatigt,  dafi  man  den  Schijlern  die  Fahigkeit  zum  Musizieren,  d.  h. 
die  Intelligenz  zur  ErfuUung  der  drei  Hauptbediugungen  und  durch  Inner- 
vierungen  auch  solche  Fahigkeiten  Stufe  filr  Stufe  verleihen  oder  erweitern 
kann,  ..welche  die  Natur  in  dieser  oder  jener  Richtung  scheinbar  versagt 
hat.  Uberhaupt  auf  dem  Gebiete  der  Fertigkeit  kann  man  mit  geringem 
Unterrichtsmaterial  und  geringer  Miihe  bald  eine  so  hohe  Stvi'e  erreichen, 
ftlr  die  bis  jetzt  sehr  oft  mit  Schadigung  der  Nerven  eine  jahrelange  und 
oft  erfolglose  Miihe  notig  war. 

Auffallend  ist  der  Urn  stand,  daC  die  auf  solche  Art  erworbene  Fahig- 
keit in  jeder  Hinsicht  grtlndlicher  und  wertvoller  ist  als  die  sehr  oft  ein- 
seitige  Naturanlage.  Hier  ist  namlich  die  Entwicklung  der  Gehirnrinde 
symmetrisch,  well  die  Tatigkeit  bewuCt,  d.  h.  nicht  instinktiv  ist.  Dem- 
zufolge  wird  das  Kind  Stufe  fUr  Stufe  intelligenter.  denk-  und  wirkfahiger, 
wie  dies  bei  alien  Studien,  Beschaftigungen  und  Fertigkeitsanforderungen 
zur  Geltung  kommt.  Das  eingeimpfte  Gute  und  Sohone  erzeugt  wieder 
Stufe  ftir  Stufe  sympathisches  und  edles  Geftihl  und  ebensolche  Gesinnungen, 
somit  auch  Menschenliebe  und  Empfanglichkeit  f  ttr  das  Erhabene  und  Hehre, 
also  das  Ziel  des  Musikunterrichtes. 

Nun  konnen  wir  die  Ergebnisse  summieren:  die  Aufgaben  und 
Forderungen  des  Klavierspiels  sind  klar;  die  Frage,  worin  eigentlich  die 
Begabung  zumKlavierspielbesteht,ist  beantwortet;  diepsycho-ph^^siologische 
Tatigkeit  bei  dieser  Arbeit  ist  erforscht  und  geklart;  auch  die  'Moglichkeit 
und  die  Bedingungen  der  psychologischen  und  physiologischen  Entwicklung 
dieser  Fahigkeiten  sind  entdeckt;  der  Weg  und  die  Mittel  zum  Uuterrichte 
in  der  Entwicklung  dieser  als  selten  geltenden  Fahigkeiten  sind  fest- 
gestellt;  die  iibrigen  guten  Erfolge  zur  Kenntnis  gekommen. 

Nun  kommt  die  Aufgabe,  dahin  zu  wirken,  dali  diese  Errungenschaften 
ohne  Schwierigkeit  und  ohne  Experimente  Gemeingut  werden. 

Die  Lehrer  werden  schon  deshalb  diesen  Anforderungen  entsprechen 
konnen,  da  diese  metaphysischen  Studien  und  die  daraus  entstandene 
Unterrichtsmethode  uberhaupt  leicht  realisierbar  sind.  Es  liegt  ja  alles  in 
der  Natur! 

Nehmen  wir  aber  den  Fall  an,  da6  diese  Dinge  auf  jedem  Gebiete  und 
in  jeder  Hinsicht  unuberwindliche  Schwierigkeiten  aufweisen  wQrden.  Was 
soil  dann  geschehen  ?  Die  Lehrer  mtll3ten  auch  in  diesem  Falle  mit  Geduld 
an  die  Arbeit  gehen  und,  um  das  Ziel,  die  sichere  Aneignung  der  un- 
etitbehrlichen  Fahigkeiten,  wenn  auch  in  geringerem  Mafie,  zu  erreichen, 
mit  besten  Kraften  bewuBt  kampfen  und  sich  jedenfalls  zur  Erfullung  dieser 
Aufgabe  heranbilden. 

Einstweilen  mufi  aber  die  Innervierung  und  der  bei  der  Innervierung 
notige  natlirliche  Vorgang  immer  personlich  gezeigt  und  so  fortgepflanzt 
werden.  Durch  personliche  V^ermittlung  ist  namlich  alles  sehr  leicht  faBbf.r 
und  erlernbar.  Und  jedermann  wird  auch  imstande  sein,  es  wieder  fehler- 
los  weiterzugeben.  Auch  Kinder  mit  neun  bis  zehn  Jahren  waren  es  im- 
stande. 

Damit  ware  auch  die  Aufforderung  der  „Neuen  Musikalischen  Presse" 
vom  24.  April  1898,  dafi  die  Methode  womoglich  in  einem  Dutzend  Bauern- 
regeln  in  die  Offentlichkeit  gelange,  erledigt. 

Wichtig  und  erfreulich  ist  der  Umstand,  dafi  die  drei  Innervierungen 
samt    den    verschiedenen   Studien    liber  Tastenanschlag,    Inner\'ierung    der 
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Seh-,  Gehor-  und  Sprachorgane  sowie  der  notigen  elementaren  Theorie  nur 
etwa  30  Lektionen  in  Anspruch  nehmen.  Eimge  gute  Erfolge  der  Inner- 
vierungen  hinsichtlich  des  Willens,  der  Willenskraft  und  Fertigkeit  sowie 
aucli  der  Offenbarung  der  geisti^en  Tiitigkeit,  des  BewuBtseins  und  Selhst- 
geftlhls  sind  schon  in  der  zweiten  A\  oche  ein  wenig  bemerkbar.  Die  Innervierung 
weist  sogar  sclion  bei  den  ersten  Versuchen  ein  derartiges  Ergebnis  avif, 
daC  es  einen  etwaigen  Zweifel  giinzlich  ausschlieCt. 

Selbstverstandlich  wird  die  grtlndliche  Bekanntmachung  und  Erlernung 
der  Methode  in  den  Instituten  stattfinden  mtlssen,  wo  zugleich  Gelegenheit 
geboten  wird,  die  Bekampfung  der  verschiedensten  Eigenneiten  der  Musik- 
schtiler  und   die  Bekampfung  der  verschiedensten  Hindernisse  zu  erlernen. 

Vorschlag  ftir  Ausftlhrung  der  Eeform. 

Ein  Komitee  berufener  Lehrer  behandle  amtlich  mit  mir  diese  Wahi- 
nelimungen,  mache  dann  dem  Unterrichtsministerium  Meldung  und  Yor- 
schlage,  verfasse  dann  gemeinsam  mit  mir  auf  der  gegebenen  und  Uber- 
prilften  Grundlage  ein  ernstes  Lehrbuch  und  einen  Lehrplan  fUr  das  Klavier- 
spiel  *). 

Der  Antrag  ist  begrtlndet.  Denn  jeder  denkende  Lehrer  sieht  die  Viel- 
seitigkeit  und  den  Umfang  der  Aufgabe.  Die  Einheitlichkeit  der  Lehrer  in 
der  Frage,  was  und  wie  unterrichtet  werden  soil,  sichert  der  Umstand,  dafi 
bei  der  Anwendung  meiner  Innervierungsmethode  immer  deutlicher  wahr- 
nehmbar  wurde,  mit  welchem  Lehrstoffe  sich  der  SchUler  Stufe  filr  Stufe 
beschaftigen  kann  und  mag.  Und  da  die  Entwicklung  der  intellektuellen 
Gehimteile  und  der  Fertigkeitsgrade  immer  dieselbe  war,  so  erschien  es 
als  zwingende  Notwendigkeit,  diese  Andeutung  und  Entwicklung  als  Basis 
und  Richtschnur  zu  nehmen  und  dementsprechend  ein  Lehrbuch  fQr  den 
Klavierunterricht  zu  schreiben. 

Die  wohlmeinenden  Lehrer  werden  den  aufgetauchten  schadlichen 
Experimenten  auch  damit  einen  Damm  setzen,  dafi  sie  die  festgesetzte 
Reihenfolge  des  Lehrstoffes  sowie  die  Schwierigkeitsgrade  und  das  Ausmafi 
der  einzelnen  Lektionen  prtlfen  und  sich  vor  Augen  halten  und  dann 
schonere,  gefalligere,  dem  NationalbewuCtsein  entsprechende  "Dbungen  aus- 
wahlen  und  in  das  neue  Lehrbuch  aufnehmen.  Femer  haben  die  kom- 
ponierenden  Musiklehrer  auch  bei  der  Unterhaltungsmusik  die  Aufgabe  zu 
erfullen,  moglichst  viele  und  neue  dem  Lehrbuche  entsprechende  Vortrag- 
stilcke  zur  Belohnung  des  Fleifies  zu  schreiben. 

Durch  den  entwickelten  Plan  konnen  und  mtissen  jedenfalls  die  guten 
Anschauungen  und  Erfahrungen  einzelner  Lehrer  Gemeingut  werden  und 
der  Unterricht  wird  einheitlich  und  beliebt  werden." 


*)  Denselben  Antrag  haben  mir  Musikakademiedirektoren  in  der  Schweiz 
und  in  England  gemacht. 
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XX.    August  Duesberg, 

Musikschuldirektor  in  Wien: 

„Demoiistratioii  Yon  Duesbergs  Idealdampfer  fur  Streich- 
instrumente." 

L  eitsat  ze. 

1.  Die  UnvoUkommenheit   aller    bisherigen  Dampfer  fur  Streich- 
instrumente. 

2.  Die  Vorteile  von  Duesbergs  Idealdampfer. 

3.  Praktische  Vorfiihrung  des  Dampfers. 


„Verehrte  Anwesende! 

Solanee  Streichinstrumente  existieren,  hat  man  daran  gearbeitet,  den 
Ton  derselben  zu  verstarken  und  zu  verschonern,  fast  ebensolange  aber 
auch  den  Ton  auf  moglichst  einfache  Art  abzudampfen. 

Wer  die  Geschichte  des  Dampfers  kennt,  wer  weiB,  wie  viele  vergeb- 
liche  Versuche  gemacht  wurden,  einen  vollkommenen  Dampfer  zu  kon- 
struieren,  der  wird  starke  Zweifel  an  der  Moglichkeit  der  Losung  dieses 
Problems  nicht  abweisen  konnen. 

Die  Mangel  unseres  noch  allgemein  gebrauchlichen  Dampfers  sind  ja 
jedem  Instrumentalisten  genugsam  bekannt  —  hatte  man  ihn  nicht  liber- 
haupt  mitzunehmen  vergessen,  so  war  er  einmal  im  Moment  des  Gebrauches 
durch  ein  Papier  oder  Geldstttck  verstopft,  ein  andermal  war  eine  Zinke 
abgebrochen  —  vor  alien  Dingen  aber  war  gewohnlich  nicht  Zeit  genug 
vorhanden,  ihn  gut  aufzusetzen. 

Wie  unschon,  larmend  und  unruhig  beispielsweise  ein  ganzes  Streich- 
orchester  wirkt,  wenn  es  plotzlich  heift:  con  Sordino,  wie  viele  nervose 
Musiker  in  solchen  Fallen  den  Dampfer  einfach  fallen  lassen,  well  es  ihnen 
in  der  Eile  nicht  gelang,  ihn  aufzusetzen,  wie  viele  falsche  oder  unsichere 
Einsatze  dadurch  bewirkt  werden,  hat  man  ja  oft  genug  mit  ansehen 
mussen. 

Die  Schwache  unseres  Dampfers  besteht  mithin  hauptsachlich  darin, 
dafi  er  nicht  mit  dem  Instrument  verwachsen  ist,  dafi  man  nicht  dampfen 
kann,  wenn  man  will  —  wenn  die  Anlage  einer  Kantilene  oder  Figur 
geradezu  danach  schreit,  sondern  nur  dann,  wenn  der  Komponist,  in  Rttck- 
sicht  auf  unseren  unzulanglichen  Dampfer,  mehrere  Pausen  hinschrieb. 
Und  heifit  es  dann  plotzlich:  senza  Sordino,  so  wiederholt  sich  das  ganze 
Elend. 

Wie  ein  Dampfer  beschaffen  sein  muB,  der  mit  Recht  den  Namen 
„Idealdampfer"  zu  tragen  berechtigt  ware,  ergibt  sich  aus  dem  bereits 
Gesagten  —  er  mtifite  mit  dem  Instrument  verwachsen  sein,  mtifite  die 
Abdampfung  des  Tones  jederzeit  gestatten  vmd  seine  Anwendung  mttfite 
moglichst  unhorbar  und  unsichtbar  sein. 

Von  diesen  Gesichtspunkten  ausgehend  begann  ich  vor  etwa  zwei 
Jahren,  mich  mit  der  Losung  dieses  als  unlosbar  bekannten  Problems  zu 
beschaf tigen ,  und  ich  muB  zugestehen,  dafi  ich  viele  Stunden  qualvoller 
Enttauschung  durchleben  mufite,  bevor  ich  den  Dampfer  konstruiert  hatte, 
den  ich  Ihnen,  verehrte  Anwesende,  heute  vorftthren  darf. 

Der  Dampfer  ist  metallfrei,  fast  unsichtbar,  mit  dem  Instrument  ver- 
wachsen, ermoglicht  dem  Geiger  und  Bratschisten  durch  Kinnzug  jeder- 
zeit, dem  Cellisten  und  Kontrabassisten  durch  eine  Handbewegung  im 
Zeitraum  einer  Viertelpause  zu  dampfen,  und  seine  Anwendung  ist  fast 
unhorbar. 
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Geiger  und  Bratschisten  mtlssen,  um  sich  des  Kinnzuges  geschickt  zu 
bedienen,  eine  „Dampfertechnik"  erwerben,  wozu  sects  bis  acht  Tage  emst- 
Ucher  Bescbaftigung  mit  der  neuen  ungewobnten  Vorrichtung  gentlgen. 

Ob  oder  in  welcbem  Grade  mir  die  Losung  des  Dampferproblems  ge- 
lungen  ist,  wird  der  praktiscbe  Gebrauch  des  Apparates  nacb  seiner  Ver- 
offentlichung  entscheiden." 


XXL    Franz  3Ioi61, 

k.  k.  Professor  in  Graz : 

„Uber    die    Dringlichkeit    gemeinsamer   kirchen-    unci    schiil- 

behordlicher  Mafsnahmen    gegen  die  Trivialitaten  des  geist- 

lichen  Volksliedes  in  Kirche  und  Schule." 

L  eitsatze. 

1.  Das  kirchliche  Volkslied  in  Osterreich  geht  dem  Verfalle 
entgegen. 

2.  Infolge  der  Verelendung  seines  Geschmackes  steht  das  Volk 
in  der  breiten  Masse  jeder  liturgischen  Kirchenmusik,  die  das  triviale 
Element  ausschliefit,  verstandnislos  oder  ablehnend  gegeniiber. 

3.  In  ganzlicher  Verkennung  der  kulturellen  Aufgabe  der  Kirchen- 
musik legen  selbst  berufene  Kreise  auf  dem  Gebiete  des  kirchlichen 
Volksliedes  eine  hochst  bedauernswerte  Teilnahmslosigkeit  an  den  Tag. 
Einen  grofien  Teil  dieser  Schuld  tragt  die  Volksschule. 

4.  Die  Herausgabe  von  Kirchenliederbachern  liegt  haufig  in  den 
Handen  Unberufener.  Fur  die  Approbation  dieser  Biicher  ist  oft  nur 
der  Text  entscheidend,  der  Melodie  wird  keine  besondere  Beachtung 
geschenkt. 

Vorschlage. 

1.  Es  ist  die  offizielle  Herausgabe  eines  vom  Unterrichtsministerium 
im  Einvernehmen  mit  den  Diozesanbehorden  genehmigten  Normal- 
liederbuches  anzustreben,  das  in  alien  Schulen  einzufiihren  ware, 
wobei  in  den  nicbtdeutscben  Ausgaben  die  Auswahl  der  Gesange  nacb 
besonderen  Gesichtspunkten  zu  erfolgen  hatte.  Das  sogenannte  boden- 
standige  Lied  ware  nacb  Tunlichkeit  zu  berucksicbtigen ,  die  aus- 
gesprochen  triviale  (gassenhauerische)  Melodie  aber  unbedingt  aus- 
zuscbalten. 

2.  Das  Normalliederbuch  soil  zugleicb  in  einer  aufierst  billigen 
Volksausgabe  erscbeinen  und  dem  Volke  leicht  zuganglich  gemacht 
werden. 

3.  Fur  zweckdienliche  Vorschriften  hinsicbtlich  der  Uberwachung 
eines  einheitlichen  Yorganges  beim  rationellen  Gebraucbe  des  Normal- 
liederbucbes  in  Kirche  und  Schule  soil  Vorsorge  getroffen  werden. 


I 
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„Das  deutsche  Kirchenlied  steht  im  Zeichen  des  Verfalles.  Zum  Gluck 
niclit  tiberall.  Im  katholischen  Telle  Deutschlands  haben  die  neueren 
Bestrebungen,  dem  Volke  sein  aus  friiberen  Jahrhunderten  bertibergeerbtes 
Besltztum  zu  erhalten,  die  schonsten  Frtlchte  gezeltigt.  In  einer  ansehn- 
llchen  Relbe  reichsdeutscher  Gesangbiicber  —  ich  erlaube  mlr  zu  bemerken, 
dafi  sich  mein  Referat  naturgemafi  nur  auf  das  katbollsche  Kirchenlied 
beziebt  —  erscheint  die  Ausrottung  des  Unkrauts  bereits  selt  Dezennien 
durchgefilhrt  und,  was  die  Haviptsache  1st,  ein  Tell  des  Volkes  bat  einsehen 
gelernt',  dafi  zwischen  weltlichem  und  geistllcbem  Volksllede  ein  ITnter- 
scbied  bestehen  muQ  und  dafi  sich  Banalitaten  der  Gasse  mit  dem  Ernst 
des  Gotteshauses  nimmermehr  zusammenrelmen. 

Aucb  in  Osterreicb  bat  es  an  Versuchen,  die  Verhaltnisse  zu  bessern, 
wahrlich  nlcht  gefehlt.  Ich  erlnnere  an  das  vor  25  Jabren  bei  der  „Styrla" 
in  Graz  erschienene,  filr  die  Diozese  Seckau  bestlmmt  gewesene  und  von 
dem  begeisterten  Jobann  Halmasy  redigierte  Gesangbuch  „Hosanna",  ein 
monumentales  Werk,  das  in  neun  Abteilungen  183  deutsche  Lleder  enthalt. 
Der  Herausgeber  sagte  damals  am  Schlusse  seiner  Vorrede:  Die  Herren 
Katecheten  sind  Imlnteresse  der  heiligen  Sache  instandigst  ge- 
beten:  „Lassen  Sie  den  liturglscben  Unterricht  in  der  Volksschule  einen 
Gegenstand  Ihrer  besonderen  Liebe  und  Sorgfalt  sein!  Erklaren  Sie  an 
der  Hand  des  Diozesangesangbuches  den  Kindern  die  Liturgie  des  Kirchen- 
jahres,  wachen  Sie  mit  Sorgfalt  dartlber,  dafi  bei  den  Schulmessen  nur 
Lleder  aus  dem  „Hosanna"  gesungen  werden,  und  wenn  es  Ihnen  irgendwie 
moglich  ist,  lernen  Sie  selbst  mit  den  Kindern  die  Lleder  aus  dem  Gesang- 
bucne  ein,  zumal  die  wunderschonen  Lieder  aus  der  alteren  Zeit  des  klrch- 
llchen  Volksgesanges  stammen,  und  seien  Sie  versichert,  Ihre  BemUhungen 
werden  reich  gesegnet  sein.  Denn  die  Erfahrung  bewelst  es,  dafi  die  Kinder 
dlese  Lieder  gerne  lernen,  sie  mit  groCer  Freude  slngen  und  dafi  sie,  wenn 
sie  sich  in  dieselben  elnmal  eingelebt  haben,  von  den  ,modemen'  Liedern 
nichts  mehr  wlssen  wollen. 

Die  geebrten  Herren  Lehrer,  Organisten  und  Chorregenten  aber 
sind  Im  Interesse  der  Blldung  und  Veredlung  des  klrchenrausikallschen 
Geschmacks  ebenso  instandlg  gebeten:  Untersttitzen  Sie  durch  Ihren  Eln- 
flufi,  durch  Ihre  Stellung  und  durch  Ihre  musikaliscben  Kenntnlsse  unsere 
Bestrebungen  und  reicben  Sie  uns  die  Hand  zur  Forderung  der  guten 
Sache  dadurch,  dafi  Sie  in  der  Schule  oder  sonst  beim  Gesangunterricbte 
Lieder  aus  dem  Gesangbuche  wahlen,  um  sie  mit  den  Kindern  einzutibenl 
Sie  fordern  auch  dadurch  die  wahre  Blldung  und  schaffen  sich  ein  wlchtiges 
vortreffllches  Mittel  guter  Erziehung,  da  ja  ein  weihevoller,  schoner  Gesang 
den  grofiten  Elnflufi  auf  das  Herz  des  Menschen  uberhaupt  und  ganz  vor- 
zttglich  auf  das  unschuldsvolle  Kinderberz  Immer  ausgeubt  hat  und  Immer 
ausUben  wlrd.  Flnden  dlese  Bitten  geneigtes  Gehor,  dann  1st  die  Hoffnung 
vollauf  berechtlgt,  dafi  die  Regenerierung  des  kirchlichen  Volksgesanges  in 
unserer  Diozese  nur  mehr  elne  Frage  der  Zeit  Ist." 

Aber  dlese  Bitten  fanden  keln  Gehor.  Denn  das  „Hosanna" 
hatte  den  AnscbluC  an  das  gebrauchliche  (bodenstandlge)  Lied  vollstandig 
aufier  acht  gelassen.  Der  Herausgeber  beglng  den  grofien  Fehler,  das 
tJbergangselement  —  das  elnwandfreie  moderne  Lied  —  ganzlich  aus- 
zuschliefien.  Indem  er  dadurch  alle  Verbindungsbrflcken  abbrach,  erreichte 
er  mit  seinen  183  deutschen  Liedern  das  Gegentell  von  dem,  was  er  an- 
gestrebt : 

Man  glng  dem  „Hosanna"  tiberall,  wo  es  auflag,  aus  dem  Weg  und 
sang  das  Gewobnte  welter.  Trotzdem:  hatte  es  damals  vor  25  Jabren 
schulbehordliche  Verftlgungen  gegeben,  die  es  den  Lehrern  unmoglich 
machten,  das  neue  Gesangbuch  als  Archlvstttck  zu  betracbten  und  sie  auf- 
forderten,  das  Buch  als  L  eh  r  mitt  el  zu  betrachten,  so  waren  dlese  so 
sorgsam  geprttften  und  gesichteten  Melodien  wenlgstens  beim  Schulgottes- 
dlenste  gesungen  worden ,   die  SchlUer  batten  sich  einen  kostbaren  Schatz 
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ftirs  ganze  Leben  erworben  und  wir  stQnden  vor  dem  „Hosanna"  heute 
nicht  mehr  wie  vor  etwas  ganz  Neuem,  Fremdein. 

In  Osterreich  ist  man  an  gar  vielen  Orten  schon  zufrieden,  wenn  in 
der  Volks-,  Btirger-  und  Mittelschule  das  „Hier  Hegt  vor  deiner  Majestat" 
gesungen  wird.  Ich  tlbertreibe  nicht,  wenn  ich  sage :  In  manchen  Kirchen 
ist  beim  Schulgottesdienste  das  ganze  Jahr  hindurch  fast  kein  anderes  Lied 
als  dieses  sogenannte  „Deutscbe  Hochamt"  zu  boren,  vor  allem  mit  Bezug 
auf  die  Mittelschulen.  Kein  Geringerer  als  der  bertlhmte  Ambros  sagt  ein- 
mal  von  dem  sogenannten  „Deutschen  Hochamte",  dafi  seine  Melodien 
etwas  von  dem  Abechmeckenden  eines  Kindertrankchens  aus  der  Apotheke 
an  sich  haben  und  dafi  es  schwer  sei,  darUber  ohne  Erbitterung  zu 
schreiben. 

Ich  will  nun  keineswegs  den  Versuch  machen,  in  dieser  Versammlung 
einen  kleinen  Feldzug  gegen  ein  bestimmtes  Lied  zu  inszenieren,  von  dem 
erst  vor  ein  paar  Wochen  wieder  einmal  gesagt  worden  ist,  daC  es  unser 
bestes  deutscnes  Kirchenlied  sei.  Aber  ich  muBte  auf  diese  Komposition 
zurtlckgreifen.  Denn  das  sogenannte  „Deutsche  Hochamt"  ist  fUr  unsere 
Kirchengesangverhaltnisse  typisch.  Es  hat  mehr  als  jedes  andere  Lied  bei 
uns  die  Richtung  bestimmt,  in  welcher  sich  das  bodenstandige  Lied 
von  da  ab  bewegte.  Mit  seinen  verzuckerten  Melodien  und  seiner  unerhort 
banalen  Schlufistrophe  „Nun  ist  das  Lamm  geschlachtet"  hat  es  Schule 
gemacht,  ist  es  das  Oberhaupt  einer  ganzen  grofien  Familie  ge worden, 
deren  Kindeskinder  das  Zeichen  der  Entartung  an  der  Stirn  tragen.  Das 
ist  keineswegs  die  Ansicht  eines  einzelnen,  sondern  eine  musikgeschichtliche 
Tatsache. 

„Wir  fordern  von  aller  gottesdienstlichen  Musik,"  sagt  Haimasy, 
,,da6  sie  uns  nicht  aus  der  inneren  Sammlung  herausreiCe,  dafi  sie  uns  nicht 
an  den  Tanzsaal  oder  an  das  Theater  erinnere  und  dadurch  in  uns  Vor- 
stellungen  wachrufe,  denen  wir  ja  gerade  entrinnen  wollen,  wenn  wir 
uns  in  die  feierliche  Stille  des  Gotteshauses  flttchten.  So  soil  auch  das 
kirchliche  Volkslied  auf  drastische  Rhythmen ,  auf  Melodien  von  leicht- 
fertigem  Bewegungscharakter  verzichten  und  sich  fernhalten  von  Aus- 
gelassenheit  in  der  Freude,  von  Sentimentalitat  in  der  Liebe,  von  Weich- 
lichkeit  im  Schmerze."  Wer  aber  vom  Kirchenliede  verlangt,  da6  seine 
Melodie  dem  sinnlichen  Empfinden  schmeichle  und  dafi  sein  Rhythmus  in 
die  FuCe  gehe,  der  verkennt  das  Wesen  des  kirchlichen  Volksgesanges  ganz 
und  gar.  Horen  wir,  was  Dreves  schreibt:  .,Auf  alien  Gebieten  der 
christlichen  Kunst  regt  sich  eine  kraftige,  gesunde  Reaktion,  die  mit  der 
gleich  unchristlichen ,  gleich  landeutschen  Pudervergangenheit  gebrochen 
hat,  um  an  die  glanzenden  grofien  Epochen  mittelalterlicher  Romantik  an- 
zukntlpfen.  Zuletzt  hat  dieser  lebensfrische  Hauch,  dieses  Wehen  und 
Brausen  des  Heiligen  Geistes,  auch  den  letzten  und  feinsten  Staub  erfaCt 
und  ist,  plotzlich  losbrechend,  reinigend,  ei-frischend  und  verjtingend  durch 
das  atherische  Reich  der  Tone  gefahren.  Die  fetten  kleinen  und  grofien 
Amoretten,  die  mit  mehr  als  hellenischer  Ungeniertheit  auf  den  Barock- 
orgeln  unserer  Emporen  balancierten ,  sahen  sich  plotzlich  ihrer  Horner 
und  Harfen  beraubt  und  wichen  wie  heidnischer  Teufelsspuk  vor  den  neuen 
keuschen  Klangen,  in  die  nun  die  Engel,  ohne  zu  erroten,  ihre  Stimmen 
mischen  konnten." 

Wir  denken  bei  diesen  Worten  an  jene  grofien  Erfolge,  die  der 
Cacilienverein  auf  dem  Gebiete  des  liturgischen  Kirch engesangs  er- 
rang,  an  die  Wiedererstehung  des  kunstvollen,  keuschen  Gesangstils 
■des  16.  Jahrhunderts,  an  die  machtige  Choralbewegung  und  wir 
denken  an  das  kirchenmusikalische  „Motu  proprio"  vom  22.  November 
1903,  das  sich  des  Schicksals  der  Kirchenmusik  als  einer  kulturellen  An- 
gel egenheitersten  Grades  angenommen,  schliefilich  auch  an  die  GrUndung 
einer  im  Sinne  des  „Motu  proprio"  wirkenden  kirchenmusika- 
lischen  staatlichen  Akademie  in  Wien-Klosterneuburg. 
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Nur  auf  dem  Gebiete  des  deutschen  Kirchenliedes  herrscht  in  Oster- 
reich  noch  Stillstand.  Man  klammert  sich  mit  unbegreiflichem  Eigensinn 
an  Melodien,  die  allem  naturlichen,  religiosen  und  asthetischen  Empfinden 
widersprechen,  man  richtet  den  Blick  weder  nach  rllckwarts  nocli  vorwarts, 
sondern  betrachtet  die  berrsclienden  Verbaltnisse  als  etwas  Selbstverstand- 
liches,  tlberlegt  nicht,  da6  es  hochste  Zeit  sei,  an  das  morsche  Gebaude  des 
trivialen  Kircnenliedes  die  Axt  zu  legen,  ja  manche  sind  bitterbose,  wenn 
diese  Zustande  ans  Tageslicht  gezogen  werden,  oder  sie  sagen  leicbthin: 
„Unser  Volk  verlangt  ja  keine  anderen  Melodien!  Unser  Volk  hat  kein 
Verstandnis,  kein  Gemut  ftlr  die  Weisen  friiherer  Jahrhunderte;  wir  dUrfen 
an  dem  jetzt  Bestebenden  nicht  rtitteln,  sonst  hort  das  Volk  ganz  auf, 
in  der  Kirche  zu  singen!" 

Aber  nicbts  ist  falscher,  als  zu  bebaupten,  dafi  das  Volk  nicbt  fabig 
sei,  zum  Besseren  erzogen  zu  werden.  In  Wabrbeit  liegen  die  Dinge 
wesentlicb  anders.  Seben  wir  uns  in  den  Kircben  docb  einmal  um !  Seben 
wir  uns  diejenigen  einmal  an ,  die  unsere  Kircbenlieder  singen !  In  vielen 
Fallen  sind  es  ein  paar  alte  Frauen ,  die  der  Organist  zu  begleiten  bat, 
nicbt  selten  spielt  er  ganz  allein,  die  grofie  Masse  des  Volkes  schweigt. 
Die  jungen  Manner  und  Weiber,  sie  scbweigen.  Diese  grofie  Masse  ist 
eben  zu  gar  keinem  kircblicben  Volksgesang  erzogen  worden  und 
gar  mancbe  baben  nicbts  Besseres  zu  tun,  als  die  paar  Singenden  auch 
nocb  mitleidig  zu  belacbeln.  Da  bilft  kein  Beschonigen,  das  ist  Tat- 
sacbe!  Und  je  langer  wir  dazu  Amen  sagen,  desto  mebr  geht  es  mit  dem. 
Volksgesang  abwarts. 

Es  ist  also  zunacbst  zu  betonen:  die  allgemeine  Beteiligung  des  Volkes 
am  Kircbengesange  lafit  an  vielen,  sebr  vielen  Orten  alles  zu  wttnscben 
tlbrig,  und  zwar  gerade  dort,  wo  die  abgescbmacktesten  Melodien  ge- 
sungen  werden;  denn  ein  Teil  des  Volkes  filblt  kein  BedUrfnis, 
Melodien  herabzuleiem ,  die  selbst  auf  weltlicbem  Gebiet  als  langweilig, 
abstoCend  empfunden  werden  wtlrden.  Das  Lied  im  Leierton  ist  eine 
spezifiscb  osterreicbiscbe  kircbenmusikaliscbe  Spezialitat:  saft-  und  kraftlos 
achzt  es  dabin,  jedes  gesunde  GefUbl  erstickend. 

Wie  stolz  konnen  wir  in  Osterreicb  auf  unser  weltliches  Volks- 
lied  sein !  Den  Jodler  inbegriffen !  Und  wie  beschamend  scblecht  ist  es  um 
unser  geistlicbes  Volkslied  bestellt!  Sogar  aus  dem  Bereicbe  des  Gassen- 
bauers  erborgt  es  sicb  seine  Melodien!  Ein  gutes  Jabrbundert  lang 
scbmacbtet  es  in  diesen  Ketten  und  kein  durchgreifender  Versvich. 
ist  bis  jetzt  gemacbt  worden,  die  Fesseln  zu  losen.  Immer 
wieder  wird  gesagt:  ,Nebmet  dem  Volke  nur  ja  nicbts  von  seinen  Lieblings- 
melodien !' 

Mit  demselben  Recht  und  einem  nocb  viel  grofieren  kann  man  diesen 
Stimmeu  entgegenhalten :  ,Das  Volk  ist  ja  bereits  ausgeraubt!'  „Dieselbe 
schale  Aufklarung,"  sagt  Dreves,  „die  unsere  gotiscben  Dome  fur  Aus- 
geburten  barbarischer  Geschmacksverirrung  erklarte,  die  mit  ihrem  zopfigen 
Wust  unsere  ehrwUrdigen  Miinster  prostituierte,  die  an  tausend  Denkmale 
altdeutscber  Herrlicbkeit  ibre  pietatlosen  Hande  legte,  dieselbe  Aufklarung 
des  acbtzebnten  saeculi  bat  aucb  unserem  Volke  die  berrlicben  Gesang- 
bucher,  die  es  von  frommen  Abnen  ererbt  batte,  aus  den  gefalteten  Handen 
gerissen.  Es  ist  eine  patriotische ,  es  ist  eine  Cbristenpflicbt,  es  ist  der 
scbonste  Dienst,  den  man  unserem  Volke  leisten  kann,  ihm  das  Erbe  seiner 
Vater  wiederzugeben ,  um  das  es  scbnode  betrogen,  es  wieder  singen  und 
beten  zu  lebren,  wie  seine  Vater  in  scbonen  Zeiten  gesungen  baben."  Der 
so  spracb,  war  ein  katholischer  Geistlicber. 

Sebr  zu  bedauern  ist  es,  dafi  viele  Kircbennmsiker ,  scbaffende  wie 
ausfUbrende,  ibre  Aufmerksamkeit  nur  der  liturgiscben  Kircbenmusik  zu- 
wenden.  Am  Volksliede  gehen  sie  gleicbgiiltig  vorbei.  Selbst  in  Kircben, 
wo  die  liturgiscbe  Kircbenmusik  auf  S3ltener  Hobe  steht,  wird  fUr  die  Ver- 
besserung  des  Volksgesanges  nicht  das  mindeste  getan.  Durcb  diese  Ver- 
elendung  des  Geschmackes  aber  ist  ein  Teil  des  Volkes  unfahig  geworden. 
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den  Ernst  der  liturgischen  Musik  zu  erfassen,  und  bricht  (iber  alle 
Mefikompositionen,  die  sich  nicht  auf  dem  Boden  des  Trivialen  bewegen, 
den  Stab. 

Da  mufi  die  Volksschule  rettend  einspringen,  getreu  ihrer  Mission,  das 
Volk  zum  Schonen  und  Edlen  zu  erzieben.  Sie  ist  in  diesem  Falls  der 
ausschlaggebende  Kulturfaktor.  Der  Weg  der  Regenerierung  des 
kirchlichen  Volksgesanges  geht  durch  die  Schule.  Bis  jetzt  hat  die  Schule, 
ohne  dafUr  zur  Ganze  verantwortlich  gemacht  werden  zu 
konnen,  was  ich  besonders  hervorheben  will,  diese  Aufgabe  nicht  erfuUt. 
Sie  pal3t  sich,  bald  mit  mehr,  bald  mit  weniger  Interesse,  dem  herrschenden 
(traditionellen)  Lokalgeschmack  an  und  richtet  ihren  Schulgesang  danach 
ein.  Der  MinisterialerlaiS  vom  20.  Februar  1890,  Z.  3406,  in  welchem  den 
Volksschulen  und  tiberwachenden  Organen  die  Pf  lege  des  Kirchengesanges 
empfohlen  wird,  ist  da  und  dort  so  gut  wie  in  Vergessenheit  geraten. 

Und  da  mochte  ich  nun  kurz  die  Gesangbuchfrage  bertthren.  Wie  die 
Yerhaltnisse  jetzt  liegen,  herrscht  auf  dem  Gebiete  der  in  den  Schulen  ein- 

fefilhrten  Kii'chengesangbdcher  zUgellose  Freiheit.  Jeder  Beliebige  kann 
eute  ein  solches  Gesangbuch  verfassen,  gleichviel,  ob  gut  oder  schlecht. 
Sofern  es  ihm  gelingt,  fUr  das  Buch  die  kirchliche  Approbation  zu  erlangen 
—  und  da  muG  lei  der  gesagt  werden,  dali  sich  die  Kevisiou  viel  weniger 
auf  die  Melodien  als  den  Text  erstreckt  — ,  ist  er  zum  „Schulbuch- 
verfasser"  gestempelt  und  sein  Buch  erlangt  in  den  Schulen,  wo  cs  ein- 
gefiihrt  wird,  die  Bedeutung  eines  Lehrmittels,  sogar  auf  spielend 
leichte  Weise.  Wenn  man  bedenkt,  wie  genau  die  Schulbehorde  bei  der 
Approbation  aller  anderen  Lehrmittel  vorgeht,  wie  sorgsam  man  darauf 
bedacht  ist,  die  Einheitlichkeit  zu  wahren,  und  erwagt,  daii  der  Lehrer 
unter  keinen.Umstanden  em  anderes  als  das  schulbehordlich  vorgeschriebene 
Lehr-  und  tjbungsbuch  benutzen  darf,  so  muli  uns  das  Kunterbunt  der 
Kirchengesangbilcher ,  in  denen  es  oft  auch  von  textlichen  VerstoCen 
wimmelt ,  sehr  wundemehmen.  Hier  Wandel  zu  schaff en ,  ist  e  i  n  e 
dringende  Forderung. 

Somit  bin  ich  bei  dem  springenden  Punkte  der  ganzen  Angelegenheit 
und  zugleich  am  Schlusse  meines  Referates  angelangt:  Wir  brauchen 
in  Osterreich  ein  einheitliches  Kirchenliederbuch  fUr  die 
Hand  des  Schulers.  Bei  der  Schaffung  dieses  Buches  ware  das  Ein- 
vernehmen  zwischen  der  obersten  Schulbehorde  und  den  kirchlichen  Be- 
horden  die  allererste  Voraussetzung.  Die  AVUnsche  der  Diozesanbehorden . 
miissen  hiebei  gehort  und  respektiert  werden,  schon  deshalb,  well  in 
diesem  Normalliederbuche  (so  mochte  ich  es  neunen)  zwar  das  absolut 
Schlechte,  Banale  rUcksichtslos  ausgeschlossen  und  im  Zusammenhange 
damit  das  wurdige  Volkslied  aus  iilterer  Zeit  den  Vorzug 
haben,  das  bodenstandige  Lied  aber  nicht  vollstandig  unterdrUckt  werden 
soil.  Dieses  Normalliederbuch  hatte  einen  verhaltnismaCig  kleinen  Grund- 
stock  von  etwa  zwanzig  begutachteten ,  allgemein  gUltigen  Liedern 
darzustellen ;  damit  aber  den  Wimschen  einzelner  Diozesen  Rechnung  ge- 
tragen  wurde,  konnten  die  sogenannten  Lokallieder,  immer  in  der 
Voraussetzung,  dafi  sie  den  Grundsatzen  der  Revision  ent- 
sprechen,  als  Anhang  beigefiigt  werden.  (Bei  der  Herausgabe  von  neuen 
„Diozesangesangbtlchern",  die  nicht  auf  die  Einfuhrung  in  den  Schulen 
reflektieren ,  mUliten  samtliche  Lieder  des  Normalliederbuches  unbedingt 
aufgenommen  werden  und  an  der  Spitze  stehen.)  Dabei  kame  noch  m 
Betracht,  dafi  das  Normalliederbuch  in  einer  auiierst  billigen  7olks- 
ausgabe  zu  erscheinen  hatte  —  nur  wenige  Heller  sollte  es  kosten 
dttrfen  —  und  dem  Volke  allgemein  und  leicht  zuganglich  gemacht 
werden  mUfite,  nicht  wie  jetzt,  wo  das  Volk  inmitten  der  allgemeinen 
Kopflosigkeit  gar  nicht  einrnal  daran  denkt,  daC  man,  wenn  man  in  der 
Kirche  singen  soil,  doch  auch  ein  Buch  dazu  notig  habe. 

So,  glaube  ich,  werden  wir  zum  Ziele  gelangen.     Ohne  der  Meinung 
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der  sehr  geehrten  Versammlung  vorgreifen  zu  woUen,  habe  ich  mir  erlaubt, 

f olgende  Resolution  vorzuschlagen : 

Der  Erste  Osterreichisclie  Musikpadagogische  Kon- 
grefi  in  Wien  stellt  an  das  hohe  Ministerium  fUr  Kultus 
und  IJnterricht  die  Bitte,  es  moge  im  Hinblick  auf  den 
Niedergang  des  kircblichen  Volksliedes  im  Einverstand- 
nisse  mit  den  Ordinariaten  die  Herausgabe  eines  einheit- 
licben,  das  triviale  Element  ausschliefienden  Kirchen- 
gesangbuches  in  Angriff  neb  men,  das  einerseits  als 
offizielles  Lehrmittel  in  den  Volks-,  Btirger-  und  Mittel- 
scbulen  und  Lehrerbil  dungsanstalten,  anderseits  als 
Volksgesangbucb  zu  erklaren  ware.  Hinsicbtlich  des  ein- 
heitlicben  Gebraucbes  dieses  Bucbes  batten  ilberein- 
stimmende  Verordnungen  zu  erfliefien,  ftir  die  Scbulen  im 
Wege  der  Landes-  und  Bezirksscbulrate,  fUr  die  Kircben 
im  Wege  der  Ordinariate." 


Im  AnscbluIS  an  den  Vortrag  fand  eine  vergleichende  Vorfiibrung 
vorbildlicber  und  abschreckender  Kircbenlieder  durch  Sangerknaben 
des  Cborherrenstiffces  Klosterneuburg  statt. 


XXII.    Rudolf  Kaiser, 

Direktor  der  „Musikscbulen  Kaiser"  in  Wien: 

^Demonstration  der  Strahlenklaviatur  und  des  Kromarographen." 

„Eine  osterreicbiscbe  Erfindung,  die  scbon  gelegentlicb  der  im  Mai  1906 
stattgefundenen,  vom  Deutscben  Tonkunstlerverein  veranstalteten  Musikfach- 
ausstellung  in  Berlin  in  der  Pbilbarmonie  ganz  besonders  ausgezeicbnet  und 
in  den  bervorragendsten  Zeitschriften  und  musikaliscben  Facnblattern  aller 
Spracben  der  musikaliscben  Welt  eingebend  bekannt  gemacbt  wurde,  erlaube 
icb  mir  Ibrer  besonderen  WOrdigung  zu  empfeblen. 

Es  ist  dies  der  von  dem  Oberkontrolor  der  Hauptkasse  der  Stadt  Wien 
Laurenz  Kromar  erfundene  automatiscbe  Notenscbreibapparat 
„Ivromar  ograpb",  ein  Meisterwerk  geloster  vieljabriger  Arbeit,  welcber 
den  auf  einem  Klavier  oder  Harmonium  gespielten  musikaliscben  Gedanken 
getreu  in  leicbt  ablesbarer  oder  abspielbarer  Weise  obne  jede  Mube  und 
Arbeit  aufzeicbnet. 

La  croma  beiCt  die  Acbtelnote  und  Kromarograpb  der  Acbtelnoten- 
scbreiber.  Aber  der  kann  viel  mebr:  Seine  Prazision  und  Ausfiibrung  ist 
eine  sebr  grofie  und  bedeutende,  denn  er  zeicbnet  jede  32stel-  und  64stel- 
Note  und  jedes  Glissando,  wie  sauber  es  gespielt  wurde,  baarscbarf, 
bleibend  auf. 

Die  Losung  dieses  Problems,  die  sicb  Kromar  zu  einer  Lebens- 
aufgabe  gemacbt,  die  Ausdauer,  der  Fleifi,  die  Opfer,  die  er  bis  zu  dieser 
Vollendung  gebracbt  bat,  dUrften  ibm  durcb  die  Namensabnlicbkeit  scbon 
von  Geburt  aus  zugedacbt  oder  bestimmt  gewesen  sein. 

Der  Kromarograpb  erfullt  nicbt  blofi  zur  rascben,  getreuen  Aufzeichnung 
von  Improvisationen  oder  Kompositionen  seinen  Zweck,  sondern  der  be- 
nutzte  elektriscbe  Strom  bringt  ein  genauesBild  desSpieles,  zeicbnet 
die  Korrektbeit  desselben  wie  jeden  unterlaufenen  Febler  nacbweisbar 
und  unnacbsicbtlicb  auf. 
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Nicht  nur  der  Fehlgriff  in  der  Hohe  des  Tones,  auch  die  kleinste  Un- 
regelmafiigkeit  in  der  Lange  desselben  wird  durch  den  Apparat  festgehalten^ 
und  was  bisher  dem  Ohr  allein  ttberlassen  bleiben  muiJte,  ist  jetzt  durch 
den  „Kromarograph"  auch  fUr  das  Auge  sichtbar  gemacht  worden. 

Wenn  auch  einzelne  Sinne  des  Menschen  durch  langjahrige  Schulung 
weit  aber  das  durchschnittliche  Mafi  hinaus  verfeinert  werden  konnen,  er- 
reichen  sie  doch  niemals  jene  Vollkommenheit ,  welche  speziell  in  Bezug 
auf  den  Gesichtssinn  und  das  Gehor  die  absolute  Richtigkeit  eines 
Urteiles  verbQrgen  soil. 

Optische  und  mechanische  Apparate  untersttltzen  einerseits  dort,  wo 
menschliches  Sehen  und  Horen  inre  Grenzen  finden,  Ubernehmen  ander- 
seits  wieder  ganz  selbstandig  diese  Funktionen  und  registrieren  ihre  Arbeits- 
leistung  in  vollkommenster  Weise,  man  mufi  sich  eben  der  gebotenen  Hilfs- 
mittel  bedienen. 

Wird  die  Wiedergabe  des  Spieles  durch  den  beim  Klavier  oder 
Harmonium  aufgestellten  Kromarograph  nachgeprUft,  so  ergibt  die  Nieder- 
schrift  des  Apparates,  des  Kromarogramm,  ein  klares  Bild  von  der  Rein- 
heit  des  Spieles  und  setzt  den  Lehrer  instand,  seinem  Schttler  an  der  Hand 
des  Kromarogramms  auch  den  kleinsten  Fehler,  welcher  dem  Ohr  entgangen 
ist,  mtlhelos  und  widerspruchslos  nachzuweisen. 

Der  Kromarograph  ist  somit  im  voUsten  Sinne  des  Wortes  von  groCtem 
musikpadagogiscnen  Wert. 

Ein  weiterer  Wert  ist  sein  psychologischer.  Infolge  der  groCen 
Prazision  des  Apparates  ist  man  in  der  Lage,  die  Scharfe  des  Gedachtnisses 
musikalischerseits  zu  erproben. 

Die  Versuche,  die  aurch  den  in  der  Musikfachausstellung  in  Berlin  er- 
folgten  seinerzcitigen  Besuch  der  Herren  Psychologen  der  IJniversitat  in 
Berlin  Herrn  Geheimen  Regierungsrates  Professors  K  arl  S  turn p f  und  Herrn 
Dr.  Erich  M.  v.  Hornbostel  ihre  Anregung  fanden,  haben  den  Apparat 
fUr  derartige  Experimente  als  unersetzlich  erwiesen. 

Das  Kromarogramm  kann  das  Photogramm  der  gespielten  Tone  ge- 
nannt  werden  und  welche  Schatze  von  musikalischen  Autographien 
hatten  wir,  wenn  der  Apparat  schon  zu  der  Zeit  unserer  groCen  Tonheroen 
existiert  hatte. 

In  Ktirze  glaube  ich  den  Wert  dieser  Erfindung,  welche  auf  oster- 
reichischem  Boden  das  Licht  der  Welt  erblickte  und  seit  dem  Jahre  1747 
zuerst  von  dem  Englander  Creed,  1749  dem  Justizrat  linger  in  Einbeck 
und  dann  von  hervorragenden  Fachmannem  in  alien  Staaten  versucht 
wurde,  gekennzeichnet  zu  haben. 

Yom  Deutschen  Museum  ftir  Meisterwerke  der  Naturwissenschaft  und 
Technik  in  MUnchen  wurde  der  erste  vollendete  Apparat  Kromarograph 
angekatift  und  im  Jahre  1908  in  der  Akustischen  Aoteilung  von  dem  Er- 
finder  selbst  aufgestellt,  wodurch  der  osterreichischen  Erfindung  und  In- 
dustrie ein  ehrendes  Denkmal  gesetzt  wurde. 

Ich  gehe  auf  den  Apparat  selbst  tlber,  welchen  ich  in  seiner  Anlage 
und  Ausfdhrung  als  ein  Kunstwerk  mechanischer  Arbeit  auf  elektrotecn- 
nischem  Gebiete  bezeichnen  kann. 

Durch  diebloCe  Auflage  einer  nach  dem  entsprechenden  Instrument 
ausgefertigten  Kontaktleiste  und  Befestigung  durch  die  beiderseits  ge- 
tragenen  zwei  Fliigelschrauben  ist  nach  Verbindung  mit  dem  elektrischen 
Strom  einer  GlUhlampe  der  Kromarograph  zum  Schreibapparat  des  Klaviers 
umgewandelt  und  durch  die  beiderseits  angebrachten  Kontakte  in  und  auBer 
Tatigkeit  gesetzt. 

Es  ist  wahrend  des  Spieles  nicht  zu  merken,  ob  derselbe  ein-  oder 
ausgeschaltet  ist;  die  Spiel  art  ist  unverandert. 

Ein  fingerdickes  Kabel  stellt  die  Verbindung  der  Klaviatur  mit  dem 
Apparat  her,  in  welchem  87  Magnete  die  Aufzeichnung  des  Spieles  getreu. 
besorgen. 
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Auf  einer  100  m  langen  RoUe  weiCen  Papiers  werden  die  Zeicliengeber 
ihre  Schuldigkeit  tun,  die  in  einer  ausgezeichneten  und  in  den  vielen  friiheren 
Versuchen  nie  erreichten  Weise  bewerkstelligt  wurden,  so  daS  die  ab- 
gegebenen  Notenzeichen  an  dieselbe  Stelle  zu  stehen  kommen,  wo  wir 
unsere  Noten  zu  lesen  gewohnt  sind.  Als  Ersatz  flir  Notenkopfe,  welche 
unausf (Ihrbar  waren,  scnreibt  der  Kromarograph  far  Untertasten  =  Doppel- 
striche,  flir  die  Obertasten  einen  —  dicken  Strich. 

Es  ist  as  =  (Jcs,  dis  =  es,  die  enharmonische  Bedeutung  ersiebt  man 
sofort  aus  der  Scbrift  deutlich. 

Die  Lange  der  Stricbe  bildet  den  Wert  der  Note.  Durch  Beobachtung 
dieser  drei  Regeln  ist  die  Notenschrift  in  Kurze  erlernt,  wird  aber  nocb 
durch  die  von  Kromar  angewendete  Notation  mit  seinem  Liniensystem 
wesentlich  erleichtert. 

Kaum  ist  die  Zeichenabgabe  durch  blofie  Berubrung  der  Taste  erfolgt, 
rastriert  die  Rastrurwalze  das  uns  gewohnte  Liniensystem,  um  jederVer- 
zeicbnung  der  angeschlagenen  Tone  vorzubeugen,  ein. 

Wie  Sie  aus  den  Prospekten  und  dieser  Zeichnung  ersehen  wollen, 
behalt  die  Notenschrift  des  Kromarograpben  Violin-  und  Bafischliissel  im 
Fttnfliniensystem  bei,  nur  wird  zum  Ablesen  der  drei-  und  viermal  ge- 
strichenen  'Noten  sowie  der  Kontraoktave  und  der  Subkontratone  die 
wesentliche    Erleichterung    geschaffen,     da6    durch    die    Durchnahme    der 

Noten  If  'a  h  ~c  d  und  der  Noten  F  E  D  C  H  im  Ba6  in ,  bzw.  zwischen 
zwei  punktierten  Linien  der  ftlnf  gezogenen  Linien  jedes  SchlUssels  diese 
ebenso  leicht  wie  im  Grundsystem  zu  lesen  sind. 

Das  Violinsystem  steht  dem  Bafisystem  nicht  soweit  wie  ttblich  ent- 
femt,  sondern  es  ist  dazwischen  nur  soviel  Raum  erforderlich,  als  zur  Auf- 
nahme  des  c  (welches  beiden  Schlttsseln  gemeinsam  angehort)  notwendig 
ist.     Dartiber  steht  das  ■-/  im  Violin-,  unten  das  h  des  Bal^schliissels. 

Den  funf  Linien  des  Grundsystems  folgen,  wie  bereits  erwahnt,  im 
Violin  und  Bafi  je  zwei  punktierie  Linien,  welchen  fiir  ersteren  die  Noten 


~g  Ti  h  ~c  d,  ftir  letzteren  die  Noten  F  E  D  C  H^  angehoren.  Diesen  reihen 
sich  wieder  je  fUnf  gezogene  Linien  in  beiden  Schiusseln  an,  welche  die 
Notenzeichen  der  hochsten  und  tiefsten  Lagen  aufzunehmen  haben  und 
nun  ebenso  leicht  wie  im  Grundsystem  zu  lesen  sind. 

Hiedurch  erscheint  das  dreimal  gestrichene  ~  an_  derselben  Stelle 
im  oberen  Funfliniensystem,  wie  das  einmal  gestrichene  e  im  Grundsystem 
und  ebenso  auch  das  kleine  a  wie  das  Kontra-^l  in  dem  unteren  Linien- 
system. Zur  Aufnahme  des  viermal  gestrichenen  a  und  7/"  rastriert  sich  noch 
eine  punktierte  Linie  ein. 

Diese  graphische  Darstellung  unseres  gewohnten  Notensystems  ist  eine 
padagogisch  durchdachte  Idee  des  Erfinders  Kromar,  tiber  dessen  Sinn- 
reichtum  sich  noch  vieles  sprechen  lieCe  und  auch  bereits  vielseitig  an- 
erkennend  gesprochen  wurde. 

In  der  Vorrede  des  Singbuches  von  Max  Battke  ttber  Notation 
(Leipzig)  ist  derselben  wegen  ihrer  klar  darstellenden  Einfachheit  Er- 
wahnung  getan. 

Die  enharmonischen  "Werte  vermag  der  Klavierspieler  im  Anschlage 
nicht  auseinander  zu  halten.  Es  versteht  sich  von  selbst,  dafi  dieselbe  un- 
beseelte  Taste  auch  nicht  zweierlei  Zeichen  abgeben  kann.  Aus  der 
Anparatenschrift  die  richtige  theoretische  Bedeutung  der  Obertasten  zu 
rcKonstruieren,  hat  ftir  den  Kundigen  keine  Schwierigkeit.  Das  wirklich 
Gespielte  wird  nichtsdestoweniger  durch  den  Apparat  zuverlassig  leicht 
ablesbar   festgehalten. 

Rhythmische  Anhaltspunkte ,  welche  die  Stelle  von  Taktstrichen  ver~ 
treten,  konnen  in  beliebiger  Zahl  wahrend  des  Spieles,  also  nicht  automatisch,. 
sondern  nach  WillkUr  des  Spielers  eingezeichnet  werden.  Jeder  Niederdruck 
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dieses  Pedals  zeichnet  tiber  den  gleichzeitig  angeschlagenen  Tasten  (reap, 
deren  Noten)  einen  auffalligen  Punkt,  welcher  das  rliythinische  Ablesen 
der  Apparatenschrift  reguliert,  wenn  die  Einheit  der  Taktart  dem  Nieder- 
treten  von  Seite  der  Hand  oder  des  Fufies  zugrunde  gelegen  hat. 

Dies  kann  hiemit  aucb  mit  jedem  Accelerando  oder  Ritardando  sowie 
mit  jedem  Taktwechsel  in  vollkommenen  Einklang  gebracht  werden.  Die 
oberhalb  desLiniensystems  erscheinende  Punktreihe  deutet  mit  symmetrischer 
Genaiiigkeit  die  senkrechten  Taktstriche  an. 

Die  Lange  der  vom  Apparate  gezeichneten  Striche  ist  durcbaus  ab- 
hangig  von  der  Lange  des  auf  die  Tasten  ausgeUbten  Fingerdruckes.  Kurzer 
Anschlag  hinterlaBt  einen  kurz en  Strich,  langeres  Anhalten  einen  langeren 
Strich. 

Das  Auslassen  der  Tasten  beendigt  momentan  den  Strich.  Da  sich 
der  Streifen  gleichmaBig  durchzieht,  so  entsprechen  die  Strichlinien  den 
Zeitlangen  (Dauerwerten)  der  angeschlagenen  Noten.  Die  L  lick  en 
zwischen  zTvei  nacheinander  folgenden  Strichen  reprasentieren  Pausen- 
langen. 

Nicht  nur  Freiheiten  im  Anschlage  und  Zeitmafi,  jede  Ungenauigkeit 
erscheint  zuverlassig  im  Druckbild.  Ebenso  deutlich  wird  Glissando,  und 
zwar  als  punktierte  Linie,  die  desto  senkrechter  liegt,  je  schneller  es  ge- 
spielt  wird,  wie  auch  Arpeggiato  und  Triller  wiedergegeben." 


XXIII.    Heleue  vou  BuuJ^ueru, 

Musiklehrerin  in  Wien: 

„Ein  Yorschlag  zu  einer  Reform  im  Klavierunterricht." 

I  u  h  a  it : 

„Die  Bestrebungeu  unserer  Kulturepoche.'"'  Antilarmbewegung. 
Die  Musikbetatigung  im  Lichte  der  Einwirkung  auf  das  Nervensystem. 
Schulhj'giene. 

„Vor  allem  raufi  ich  bemerken,  dafi  der  Titel  meines  heutigen  Vortrages 
nicht,  wie  es  irrtQmlich  im  Programm  steht,  als  Hauptzweck  „Demonstration 
des  Klavierdampfers"  verfolgt,  sondern  eigentlich  „Ein  Vorschlag  zu 
einer  Reform  im  Klavierunterricht"  heifien  sollte,  wobei  ich  das 
Xlavier  —  als  das  allgemeinste  und  weitestverbreitete,  infolge- 
dessen  am  haufigsten  als  Storenf  ried  betrachtete  Musikinstrument,  — 
mit   der  Hj^giene  in  Beziehung  bringen  mochte. 

Ich  griinde  meinen  Vorschlag  auf  f olgende  Tatsachen :  das  auf f allendste 
Zeichen  unserer  Kulturepoche  ist  die  hochste  Wertung  des  Menschen- 
lebens ;  uberall  bemerken  wir  die  Bestrebungen  der  heute  allgemeinen  Er- 
kenntnis,  dafi  im  Kampfe  urns  Dasein,  sei  es  auf  was  immer  filr  einem  Ge- 
biete,  die  Gesundheit  der  allerwichtigste  Faktor  ist.  Daher  das  groCe 
Wort  „Schulhvgiene",  von  welchem  die  bedeutendsten  Reformen  irn  Schul- 
wesen  herrilhren,  daher  die  grofie  in  Amerika  entstandene  Antilarm- 
bewegung, deren  Vertreter  in  Deutschland  —  ein  Abkommling  des  be- 
rllhmten  Lessing  —  die  namhaftesten  Geistesgrofien  Deutschlands  zu  einem 
Bunde  vereinigte,  welcher  alle  unnotigen  und  vermeidlichen  Ge- 
rausche  bekampfen  will  und  eine  Gesetzesnovelle  gegen  den  Larm-Unfug 
bereits  angeregt  hat.  Die  Grundursache  dieser  Antilarmbewegung  ist 
nach    den    statistischen   Ausfiihrungen    des    Dr.    Lessing    die,    dafi    seit 
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den  letzten  100  Jahi-en  die  MenschenaBzahl  um  die  Halfte  gestiegen  ist 
und  dementsprechend  auch  die  Larm  verursachenden  Erfindungen.  Der 
Universitatsprofessor  Dr.  Siebenmannin  Basel  hat  ktirzlich  einen  Vor- 
trag  gehalten  Uber  „gesundheitliche  Schadigung  durch  G-e- 
rausclie"  und  hat  nachgewiesen,  wie  das  Ohr  mit  alien  Nervenfasern  in 
Verbindung  steht  und  wie  das  Nervensystem  durch  das  Ohr  geschadigt 
werden  kann,  auch  dann,  wenn  der  Betroffene  das  Gerausch  ge- 
wohnt  ist  oder  dasselbe  nicht  merkt. 

Ansichts  der  allgemeinen  Besorgnis  um  die  Erhaltung  der  Gesundheit 
nehmen  die  Menschen  diese  Tatsachen  immer  mehr  in  sich  auf  und  die 
Frage  der  Hygiene  auf  musikpadagogischem  Gebiete  ist  fur  uns  eine  akute 
und  von  groBer  Wichtigkeit  geworden.  Die  Gesetzesnovelle  gegen  Larm- 
unfug  wird  flir  uns  vielleicht  eine  Gefahr  bergen,  wenn  wir  uns  nicht  bei- 
zeiten  gegen  dieselbe  wappnen  und  aus  der  Not  eine  Tugend  machen.  Den 
Wegweiser  hiezu  bietet  uns  ein  interessanter  Artikel  des  beruhmten  Musik- 
kritikers  Hofrat  Hanslik  aus  dem  Jahre  1848  liber  die  Klavierseuche. 
Ich  will  daraus  einige  Satze  zitieren: 

„Ich  halte  die  herrschende  Klavierseuche  ftir  unheilbar  und  glaube, 
da6  wir  nur  mittelbar,  auf  asthetischen  und  padagogisohen  Um- 
wegen  dahin  gelangen,  ihren  verheerenden  Fortgang  allmahlich  ein- 
zudammen.  Die  Qualen,  die  wir  taglich  durch  nachbarlich  klimpernde 
Dilettanten  oder  exerzierende  Schuler  erdulden,  sind  in  alien  Farben  oft 
genug  geschildert.  Ich  glaube  alien  Ernstes,  daC  unter  den  hunderterlei  Ge- 
rauscnen,  welche  tagsttber  das  Ohr  des  GroBstadters  zermartern,  diese 
musikalische  Folter  die  aufreibendste  ist. 

Die  Opfer  des  Klavieres  sind  nicht  blofi  die  Zuhorer  der  klimpernden 
Schiller,  sondern  die  Schuler  selbst,  vor  allem  die  zahllosen 
jungen  Madchen,  welche  ihre  Nerven  abnUtzen.  —  Konnte  und 
woUte  man  ttbrigens  einige  tausend  Stadter  von  den  Qualen  nachbarlichen 
Klavierspieles  befreien,  so  miifite  man  ebenso  vielen  Tausenden  ihre  beste, 
oft  einzige  Freude  und  Erholung  rauben,  den  Fachmusikern  oft  geradezu 
ihre  Existenz.  Viel  mehr  vermag  schon  die  gegnerische,  die  offensive 
Partei  flir  uns  zu  tun,  wenn  sie  humane  Bildung  und  einiges  Mit- 
gefiihl  mit  den  Nebenmenschen  besitzt.  HeiBt  es  doch,  dafi  die  Musik  die 
Sitten  mildere  und  die  Herzen  veredle.  Es  ist  anzunehmen,  dafi  die 
Technik  des  Instrumentenbaues,  die  so  riesige  Fortschritte  in 
der  Verstarkung  des  Tones  aufweist,  auch  noch  Fortschritte 
in  der  beliebigen  Abschwachung  desselben  machen  wird." 

Mit  prophetischer  Weitsichtigkeit  erblickte  also  Hanslik  in  der  be- 
liebigen Abschwachung  des  Klaviertones  das  einfachste  und  beste 
Mittel  gegen  die  Schaden  des  groBen  Tones  und  die  Verbreitung  dieses 
Mittels  denkt  er  sich  —  sehr  richtig  —  auf  asthetischen  und  padagogisohen 
Umwegen !  An  diese  Idee  lehne  ich  mich  vollends  an,  es  ist  die  Quintessenz 
meines  heiitigen  Vorschlages,  welchen  ich  schon  seit  Jahren  mit  Erfolg  in 
die  Praxis  iibersetzt,  daher  Beobachtungen  und  Erfahrungen  darin  gemacht 
habe,  welche  mir  noch  einige   Aufklarungen  auf  die  Lippen  drangen. 

Leider  hat  die  Idee  unter  den  Fachleuten  sehr  viele  Gegner  und  ich 
habe  die  vielfache  Erfahrung  gemacht,  daB  die  Gegnerschaft  entweder  auf 
Oberflachlichkeit,  auf  pekuniarea  Ursachen  oder  auf  musikinstrumentenbau- 
technischer  Unkenntnis  und  Verstandnislosigkeit  beruht;  der  letzte  Fall  ist 
der  haufigste,  daB  man  sich  vom  Instrumentenmacher  oft  ein  X  fiir  ein  U 
vormachen  laBt.  Die  Hauptgegner  von  Hanslicks  und  meiner  Idee  sind  die 
Klaviermacher;  es  drangt  sich  mir  unwillklirlich  die  Frage  auf,  ob 
wir  so  tanzen  mtissen,  wie  die  Klaviermacher  pfeif  en,  oderob 
es  umgekehrt  sein  soil.  So  wie  in  alien  Berufszweigen  immer  der 
Reichste,  der  Machtigste  der  Tonangebende  ist  und  diese  Tonangebenden 
unter   sich   wieder  zusammenhalten,   so  ist  es  auch  in  den  Klaviermacher- 

fenossenschaf ten ;    interessant   und    gedankenfordernd    sind    die    Ansichten 
ieser  unserer  ersten  unter  den  Klavierfabrikanten.     Auf  meine   Anfrage 
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xim.  die  Meinung  Ober  meine  Dampfungsidee  antwortete  mir  einer  derselben 
folgendes:  „Icii  will  nicht,  dafi  sich  das  Publikum  an  den  gedampften  Ton 

Eewohnt,  ich  bin  ein  Diener  der  Kunst  und  stehe  auf  dem  Standpunkte  von 
iszt  und  Rubinstein.  Nach  meiner  Ansicht  schadet  der  Dampfer  der 
Fingertechnik  und  dem  Gehor,  aufierdem  soil  ein  Ktlnstler  nervos 
sein;  ich  arbeite  nur  fQr  den  grofien  Ton  und  an  dem  groiien  Ton  ist 
noch  niemand  gestorben.  Aufierdem  ist  Herr  v.  B.  der  Ansicht,  dafi  der 
Dampfer  das  IQavier  in  ktirzester  Zeit  ruiniert."  Nachdem  ich  bemerkt 
habe,  dafi  sich  diese  Ansichten  verbreitet  haben  und  auf  keiner 
praktischen  Erfahrung  beruhen,  so  glaube  ich,  dafi  es  ort- und  zeitgemftfi 
ist,  wenn  ich  auf  Grund  meiner  langjahrigen  praktischen  Erfahrungen  und 
Beobachtungen  auf  padagogischem  und  klavierbautechnischem  Gebiete 
diese  Ansichten  ktihn  widerlege. 

Es  ware  ein  grofies  Miuverstandnis,  meine  Dampferidee  vom  Stand- 
punkte der  hochsten  Kunst  der  Ausnahmen  betrachten  zu  wollen; 
dann  mtifite,  um  diesem  Prinzipe  treu  zu  bleiben,  das  Konservatorium  seine 
Tore  sperren  und  der  Klavierbauktlnstler,  der  „Diener  der  Kunst",  seine 
Fabrik  ;  denn  es  fllhlen  sich  zwar  viele  berufen,  aber  nur  wenige  sind  aus- 
erwahlt.  Vom  Standpunkte  der  klaren  Vemunft  ist  doch  nicht  anzunehmen, 
dafi  Millionen  Menschen  sich  nach  einigen  Ausnahmen,  nach  „KUn8tlern 
von  Gottes  Gnaden"  richten  und  darunter  leiden  sollen.  Der  „Dampfer" 
soil  kein  Kunstbehelf,  nur  Mittel  zum  Zweck  sein. 

Und  selbst  von  Auserwahlten ,  z.  B.  von  Liszt  und  Rubinstein,  weifi 
man ,  dafi  sie  auf  Reisen  stets  auf  stummen  Klaviaturen  Ubten ,  und  von 
letzterem  riihrt  die  bekannte  Bemerkung  her :  Wenn  er  ein  en  Tag  nicht 
tibt,  dann  merkt  er  es  an  seinem  Spiel,  und  wenn  er  drei  Tage  nicht  ttbt, 
dann  merkt  es  das  Publikum.  Leider  konnen  stumme  Klaviaturen,  welche 
dem  Ohre  jede  KontroUe  entziehen,  nur  von  solchen  benutzt  werden, 
welche  die  Gabe  des  innerlichen  Horens  besitzen,  also  unter  tausend  — 
von  einem.  Und  selbst  der  Komponist  hat  das  BedUrfnis,  seine  innerlichen 
Stimmen  auch  aufierlich  zu  horen.  Die  Perkussionsklaviatur ,  deren  Her- 
stellung  flir  die  Allgemeinheit  zu  teuer  kommt,  lafit  den  Klavierton  ver- 
missen,  hat  einen  kurzen,  wie  gezupften,  gerissenen  Klang,  der  weder  le- 
gato, noch  crescendo  usw,  ermoglicht,  also  dem  Ubenden  auch  keine  richtige 
Kontrolle  bietet. 

Am  zweckmafiigsten  sind  also  diese  Dampfer,  welche  den  Gesang 
des  Tones  nicht  vermissen  lassen. 

Da  im  Klavier  die  Tone  bereits  fertig  daliegen,  so  handelt  es  sich  hier 
lediglich  um  die  Art  und  Weise  des  Anschlages,  wodurch  verschiedene  Ton- 
schattierungen  hervorgebracht  werden  konnen. 

Die  Spielart  (Tastenfall)  und  Tonfarbung  ist  bei  den  verschiedenen 
Klavieren  auch  ganz  verschieden ;  es  gibt  gute  Klavierspieler,  die  auf  einem 
fremden  KJavier  nicht  spielen  konnen,  wenn  sie  sich  vorher  darauf  nicht 
eingespielt  haben,  —  dies  kommt  sehr  haufig  vor. 

Ein  guter  Klavierspieler  soil  auf  verschiedenen  Klavieren  ohne  Ein- 
spielen  gut  spielen  konnen,  welche  Eigenschaft  durch  einen  beliebig  ab- 
schwachbaren  Dampfer  gefordert  wird. 

Der  Anschlag  hangt  offenbar  von  der  technischen  Finger- 
fertigkeit  und  dem  gesteigerten  Tastgeftihl  in  den  Fingem  ab. 
Beweis  dessen,  dafi  Leute,  welche  die  feinsten  Klangwirkungen  mit  dem 
Ohre  vemehmen,  dieselben  nicht  wiedergeben  konnen.  Je  mehr  Gelaufig- 
keit  und  Kraft  in  den  Fingern  liegt,  desto  mehr  beherrschen  sie  die 
Tastatur  und  Tongebung,  desto  cesser  bringen  sie  ein  gleichmafiiges 
Pianissimo  hervor.  Beweis  dessen,  dafi  Anfanger  und  Kinder  mit  ihren 
schwachen  Fingern  nicht  Pianissimo  spielen  Konnen.  Es  ist  also  klar, 
dafi  die  Haupterfordemisse  ftir  einen  guten  Klavierspieler  durchaus  nicht 
vom  „lauten  Ton"  abhangen  und  dafi  auch  der  Ktinstler  zuerst  Virtuose 
sein  mufi,  weshalb  er  viel  technisch  aben  muC,  wozu  er  den  lauten 
Ton,   der  seine   Nerven   abnlltzt,   nicht  braucht,   bis  er  sich   das  so- 
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genannte  „Handwerk"  des  Ktlnstlers  aneignet,  welches  dieser  mit  Geist 
und  Empfindung  dirigiert,  wenn  ihm  die  gtltige  Natur  einen  genialen 
Funken  in  die  Brust  gelegt  hat,  welcher  durch  den  Hauch  des  Meisters 
zur  schonen  Flamme  angefacht  warden  kann;  wo  dieser  „Funke"  jedoch 
fehlt,  nutzt  auch  der  Hauch  des  Meisters  nicht  und  der  Virtuose  bleibt 
Virtuose. 

Umgekehrt  was  nutzt  der  „Funke",  ja  die  „Flamme"  dem  vielleicht 
zum  Ktlnstler  Geborenen,  wenn  ihm  das  „Handwerk"  dazu  fehlt,  welches 
er  fast  von  der  Wiege  an  durch  jahrelange  Ubung  sich  aneignen  mu6? 

Und  was  nlitzt  es  dem]enigen,bei  welchem  beideBedingungen  vorhanden 
sind,  V i r t u o s i t a  t  und  Genialitat,  wenn  erso  nervosist,  dafi  sich  bei 
ihm  vor  Zuhorern  die  verschiedenen  Begleiterscheinungen  der  Nervositat 
einstellen  wie  Zittern  an  Handen  und  FiiBen,  plotzliche  Ungeschmeidigkeit 
der  Finger  oder  plotzliche  Gedachtnisschwache ,  oder  wenn  er  trotz  Be- 
herrschung  seiner  Aufregung  dennoch  so  beeinfluBt  wird,  dafi  er  unrein 
spielt,  Passagen  verwischt  oder  auslaiJt  usw.,  kurzum  schlecht  spielt.  Wer 
also  behauptet,  ein  Ktlnstler  soil  nervos  sein,  ist  in  einem  grofien  Irrtume 
befangen,  denn  Nervositat  darf  nicht  mit  Geist,  Empfindung  und  Tem- 
perament verwechselt  werden.  Auch  etwas  Nervositat  ist  f(\r  den 
ausiibenden  Kunstler  nicht  wiinschenswert,  weil  ein  verlafilicher  „Gradmesser" 
und  eine  „Grenzsperre"  gegen  Nervositat  in  dem  Sinne  noch  nicht  er- 
funden  ist,  dai3  man  auf  ein  bis  zwei  Grade  Nervositat  den  menschlichen 
Organismus  fixieren  konnte.  Und  gerade  begabte  Menschen  sind  der 
Nervositat  zuganglicher,  weil  sie  empfindsamer  sind.  Doch  abgesehen 
von  den  Ursachen  derselben  sollte  avis  vorerwahnten  GrUnden  ein 
Kunstinstitut  im  Interesse  der  Kunst  und  Humanitat  mit  gutem 
Beispiele  vorangehen  und  jedes  brauchbare  Milder ungsmittel  er- 
greifen,  welches  die  Frequentanten  dieser  das  hochste  MaB  von 
Technik  fordernden  Hochschule  vor  AbnUtzung  der  zu 
ihrem  Berufe  notwendigen,  gesunden  Nerven  schUtzt  oder 
diese  mindestens  mildert  und  gleichzeitig  die  Mitmenschen 
verschont. 

Und  diese  humane  Bildung  zu  verbreiten,  liegt  in  den 
Handen  der  mal3gebenden  Professoren,  da  die  Moglichkeit 
dazu  geboten  ist. 

Der  Schiller  wird  ohne  „Brachialgewalt"  niemals  Rtlcksicht  tlben, 
wenn  ihm  der  Lehrer  einpragt,  es  schade  seinen  Studien.  Wer  ein  normales 
Gehor  hat,  soil  das  gehauchte  Pianissimo  des  Ktlnstlers  im  Konzertsaal 
bis  in  den  Winkel  vernehmen  konnen,  nur  auf  seinem  „Dampfer"  nicht? 
Und  der  Gewohnheitsdrescher  den  Unterschied  der  Klangwirkung  durch 
den  Dampfer  nicht  vernehmen  ?  Und  wer  konnte  behaupten ,  dafi  das 
gedampfte  Klavier  dem  Begabten  seinen  musikalischen  Sinn 
nehmen   kann,   wahrend  das   ungedampfte  dem   Unmvisikalischen   diesen 

feben  konne?     Oder   dai3   die   Macht   der   Gewohnheit    vor  Abnutzung 
er  Nerven  schtltzt? 

Resilmee:  Die  Reform  des  Klavierunterrichtes  ist  mit  der  obligaten 
Anwendung  von  Dampfern  bei  alien  technischen  Ubungen  schon  beim  Vor- 
spielen  vor  dem  Lehrer,  besonders  in  jenen  Schulen  gemeint,  welohe  die 
hochsten  technischen  Anforderungen  an  den  Schiller  stellen,  wobei  der 
„Dampfer"  als  fingertechnisch  fordernder  Behelf  und  zur  Verfeinerung  des 
Gehors  verwendet  werden  kann." 
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XXIV.    Professor  Ludwig  Napoleon   Hackl, 

kgl.  Landesinspektor  fUr  Gesang-  und  Musikunterricht  in  Budapest: 

5,Der  gegenwartige  Stand  des  Gesaiigunterrichtes  in  den  Staats- 
schulen  Ungarns." 

Inhalt: 

1.  Der  Musikunterricht  in  den  Musikanstalten  Ungarns. 

2.  Der  Gesangunterricht  in  den  Elementarschulen,  Biirgerschulen, 
hoheren  Tochterschulen,  Lehrerbildungsanstalten,  Gymnasien  und  Eeal- 
schulen. 

„Jene  Eeformen,  welche  in  den  Kulturstaaten  Europas  auf  dem  Gebiete 
des  Unterriclites  alle  Zweige  der  Kunst  und  Wissenschaft  berUhrten,  liefien 
auch  das  Unterrichtswesen  Ungarns  nicht  aulier  acht.  Besonders  in  der 
Kunst,  speziell  beim  Gesangunterrichte ,  war  es  bochste  Zeit  umzusatteln, 
einen  frischen  Zug  ins  Scbulleben  zu  bringen,  welcber  ohne  Nachabmung 
auslandiscber  Tendenzen  rein  den  heimischen  Verbaltnissen  gemafi  den 
nationalen  Charakter  vor  Augen  bat. 

Der  alte  Schlendrian,  nach  welcbem  obne  planmafiigen  Unterricbt 
taglicb  ein  oder  zwei  Lieder  eingepaukt  wurden,  brachte  mehr  Scbaden 
als  Nutzen.  Die  bygienischen  Erfordernisse,  die  moderne  Gesangpadagogik, 
selbst  der  Zeitgeist  der  beutigen  Jugend  bracbten  eine  Umwalzung  in  dem 
„Herumtasten"  beim  Gesange,  es  muCte  eine  Klarung  kommen,  welcbe 
einen  friscben  Geist  der  modernen  Padagogik  mit  sicb  orachte. 

"Wenn    wir    einen    Rtickblick    auf    den    Entwicklungsgang    des    Schul- 

fesanges  seit  100  Jabren  bis  beute  macben,  kommen  wir  zu  dem  Ergebnis, 
afi  der  Gesangunterricht  weit  binter  den  Ausgangspunkt  Nagelis,  Pfeiffers, 
Natorps  zurUckgegangen  anstatt  vorwartsgeschritten  ist. 

Noch  vor  Jabren  war  bei  uns  der  Gesangunterricht  in  einer  arm- 
seligen  Lage.  Das  Wort  „Singen"  wurde  allgemein  mit  einem  roben  Ge- 
schrei  verwechselt.  Der  Gesangunterricht  war  kein  Unterricbt,  sondern 
ein  Abrichten,  genau  wie  man  einem  Papagei  oder  Gimpel  ein  paar  Worter 
oder  Tone  einlemt. 

Der  Unterricbt  vemichtete  auf  diese  Weise  in  den  niederen  Klassen 
unseres  Volkes  die  Lust  und  Liebe  zum  Gesang,  rottete  alien  Sinn  ftir  die 
Kunst  aus.  Dank  unserer  hohen  Regierung,  d&B  sie  diese  unertraglicbe 
MiCwirtschaft  durch  ibre  Verordnungen  vom  Jabre  1905  beseitigte  und 
einen  neuen  Zug  in  unser  Scbulleben  brachte.  Die  Grundprinzipien  des 
neuen  Lehrplanes  sind  folgende: 

1.  Planmafiige  Entwicklung  der  kindlicben  Stimme. 

2.  Die  Berttcksichtigung  der  bvgienischen  Gesetze  beim  Singen. 

3.  Der  Liederstoff   erstrecke   sich    lediglich    auf   solche    Spiellieder   und 
Volkslieder,   welche   den  Tonumfang  der  Kinder  nicht  tiberschreiten. 

4.  Die  methodische  Gestaltung  des  Lehrplanes  breite  sich  auf  samtliche 
musikalischen  Bildungselemente  aus. 

5.  Der  Gesangunterricht  werde  fachmannisch  geleitet  und  Uberwacht. 
Das  Leitmotiv  im   Gesangunterrichte   ist   folgendes:    Sorge   in   erster 

Linie   durch   die  ganze  Schulzeit  hindurch   fOr  Remheit   und  Klarbeit   der 
Tonanscbauungen  und  Tonvorstellungen, 

Der  Gang  des  Unterrichtes  erfoTgt  in  der  Volksschule  auf  der  Unter- 
stufe  (I.  und  II.  Klasse)  blofi  nach  dem  Gehor,  auf  der  mittleren  Stufe  (III.  und 
IV.  Klasse)  nach  dem  Gehor  und  nach  Noten,  auf  der  oberen  Stufe  (V.  und 
VI.  Klasse)  nur  nach  Noten. 
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Wie  wir  sehen,  scliliefien  sich  der  Gesangunterricht  nach  Gehor  und 
der  nach  Noten  nicht  aus,  sondern  beide  erganzen  einander  und  bilden 
zusammen  ein  einlieitliclies  Ganzes. 

Der  Gehorgesang  arbeitet  im  Interesse  des  Unterrichtes  nach  Noten 
und  umgekebrt. 

Ein  grofier  Vorteil  unseres  Lehrplanes  ist  die  gltickliche  Vereinigung 
des  sogenannten  absoluten  und  relativen  Systemes.  Der  Lehrplan  reduziert 
den  Lebrstoff  auf  das  Minimum,  lafit  aber  dem  Lehrer  hinsichtlich  der 
Erlauterung  des  Stoffes  freie  Wahl. 

Die  Begriffe  von  Ton  und  Zeicben  werden  durcb  die  Horbegriffe  und 
durch  die  Sehempfindungen  hervorgerufen,  um  durcb  die  Assoziation  beider 
Empfindungen  vereinigt  zu  werden.  Durcb  die  Yerwendung  beider  Systeme 
kann  der  Stufengang  bei  seiner  Erweiterung  in  progressiver  Ricbtung 
geben,  soweit  der  Kreis  des  Volksscbulgesangunterricbts  reicbt. 

Der  Gebraucb  der  Zifferbenennung,  Solmisation,  Bucbstabenbenennung 
stebt  ganz  frei. 

Ein  Spezifikum  des  Lebrplanes  ist  die  sorgsame  Anwendung  der 
rbytbmiscben  und  dynamiscben  Elemente.  Wie  wicbtig  dies  bei  der  Inter- 
pretierung  der  nationalen  Volkslied^r  ist,  gebt  bauptsacblicb  daraus  her- 
vor,  dafi  die  ungarische  Nationalmusik  ibren  Rassencbarakter  nur  in  der 
eigenartigen  Betonungsart ,  in  dem  Rbytbmus  der  Lieder,  in  der  Phra- 
sierung,  in  der  Nuancierung  des  Textes  durcb  die  Melodie,  in  der  Metrik 
und  Dynamik  festbalt. 

Im  Gesangunterricbte  stebt  das  Lied  wegen  seiner  nationalen,  patrio- 
tiscben  und  asthetiscben  Bedeutung  immer  im  v  ordergrunde.  Der  im  Jabre 
1877  berausgegebene  Lebrplan  bescbrankt  sicb  bezUglicb  des  Gesang- 
unterricbts  blofi  auf   die  Anfflbrung    des   musikdidaktiscben  Lebrmaterials. 

Wenn  wir  durcb  diese  metbodiscben  Disziplinen,  durcb  Erweckung 
und  Erweiterung  des  musikalischen  Sinnes,  durcb  die  Erbaltung  und  Pflege 
der  Singstimme,  durcb  die  Veredlung  der  religiosen  und  patriotiscben  Ge- 
ffthle  sowie  der  allgemeinen  sozialen  Denkungsweise  eine  bestandige  Be- 
geisterung  der  Jugend  far  den  nationalen  Gesang  erzwecken  wollen,  so 
wird  gewifi  das  Endziel  eines  selbstandigen  Gesanges  in  der  Volksscbule 
nur  scbwer  erreicbt.  Den  einzigen  Nutzen  eines  gewissenbaften  Verfabrens 
denken  wir  dadurch  zu  erreicben,  dafi  der  absolvierte  Volksschuler  nacb 
Vollendung  seiner  vier-  bis  secbsjahri^en  Gesangsstudien  befabigt  wird,  mit 
diesen  Vorkenntnissen  ausgerttstet,  in  der  Biirgerscbule  das  Fundament 
einer  selbstandigen  Gesangsweise  sicb  anzueignen. 

Der  neue  Lebrplan  der  BUrgerscbulen  beiderlei  Gescblecbts  und  der 
boberen  Tocbterscbulen  basiert  auf  der  planmafiigen  Ausbildung  des  Gebores 
und  der  Stimme,  auf  der  Fertigkeit,  einfacbe  Melodien  vom  Blatte  zu 
singen,  sowie  einem  verstandnisvollen  Vortrag  guter  Volkslieder  und 
anderer  fiir  die  Scbule  geeigneter  Gesangstiicke  der  klassiscben  Kom- 
ponisten  Ungarns  und  des  Auslandes  alterer  und  neuer  Zeit. 

Die  metbodiscben  Bemerkungen  bezieben  sicb  besonders  auf  den  Zweck 
des  Gesangunterricbtes  an  den  boberen  Lebranstalten,  der  sicb  nicbt  allein 
in  der  Mitwirkung  des  Chores  bei  feierlicben  Anlassen  erschopft,  sondern 
durcb  einen  systematiscben  Scbulgesang  vor  allem  eine  durcbs  Leben 
dauernde  Liebe  zum  Gesauge  erwecken  soil. 

Die  Aufgabe  des  Gesangunterricbtes  in  diesen  Scbulen  ist  die  Aus- 
bildung von  Gebor  und  Stimme;  der  Scbuler  soil  lernen,  Tone  aufzufassen, 
verscbiedene  Tone  und  Tonfolgen  nacb  Hobe,  Takt,  Rbytbmus  zu  erkennen 
und  zu  singen.  In  Verbindung  mit  den  Gehortibungen  steben  die  Treff- 
und  Zabltibungen ,  Diktandoubungen ,  an  die  sicb  die  einzustudierenden 
Stiicke  anscbliefien.  Die  dem  Unterricbte  beigegebenen  tbeoretiscben  Be- 
lebrungeu  baben  nur  insofern  Wert,  als  sie  dem  bewufiten  und  selbstandigen 
Singen  zur  Voraussetzung  dienen.  Bei  alien  Gesangiibungen  sei  darauf 
Bedacbt  genommen ,  dafi  die  Scbiller  in  guter  Luft  zum  woblliberlegten 
Atmen  angebalten  werden,   dafi  sie   also  eine  vmgezwungene  Haltung  ein- 
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nehmen  und  unter  richtiger  Bewegung  der  Brust-  und  Bauchmuskeln 
atmen. 

An  samtlichen  BUrgerschulen  fttr  Knaben  und  Madchen  und  in  den 
holieren  Tochterschulen  wird  wochentlicli  mit  den  begabteren  Sangern  eine 
Cborstunde  gehalten,  in  welcber  diejenigen  Chore  durchgenommen  werden, 
die  bei  den  iiblichen  Festlichkeiten  zur  Aufftlhrung  gelangen. 

Den  Unterricht  erteilt  in  den  Schulen  eine  musikaliscb  befahigte 
Lebrperson,  im  Notfalle  ein  Lehrer,  der  sich  aus  eigenem  Antrieb  zuni 
Gesangunterrichte  fahig  fliblt. 

Was  die  Wertschatzung  der  Musik  von  seiten  unserer  gebildeteu 
Kreise  betrifft,  so  ist  sie  ziemlich  verschieden  von  der  der  iibrigen  KUnste. 
Wahrend  die  letzteren  von  der  offentlicben  Meinung  als  integrierender 
Bestandteil  der  sogenannten  „allgemeinen  Bildung"  anerkannt  werden ,  ist 
der  Gesang  und  die  Musik  an  unseren  Gymnasien  und  Realscbulen  im 
Avesentlicben  auf  Drillarbeit  und  Fingerfertigkeit  basiert  und  gilt  als  uu- 
erlafilicb  ftlr  die  hohere  Bildung  einer  gewissen  Kaste. 

In  der  Tat  sind  wir  seit  langem  gewohnt,  die  Werke  der  Malerei, 
Skulptur,  Arcbitektur  und  Poesie  als  Gemeingut  aller  Gebildeten  anzusehen. 
Es  interessiert  uns,  ein  Urteil  Uber  sie  zu  bilden,  wir  besuchen  Galerien 
vmd  AussteUungen,  um  uns  iiber  die  Kunstwerke  orientieren,  eventuell  auch 
darliber  reden  zu  konnen;  das  ROstzeug,  das  durch  den  Kunstunterricbt 
an  den  Mittelschulen  dem  Schiller  gegeben  wird,  gereicht  trotz  seiner 
kuriosen  Form  doch  alien  zu  groBem   v  orteile. 

Was  aber  den  Gesang  und  den  Musikunterricht  an  den  betreffenden 
Anstalten  betrifft,  so  steht  es  damit  sehr  schlecht.  Wahrend  der  Gesang- 
unterricht  in  den  Bilr^erschulen  und  hoheren  Tochterschulen  obligatoriscli 
ist,  ist  der  Gesang  in  den  Mittelschulen  fakultativ.  Die  Schaler  lernen  zwar 
in  den  unteren  Klassen  singen,  erhalten  hier  die  notwendigsten  Elementar- 
kenntnisse,  doch  bei  Beginn  des  Stimmbruches  verliert  der  SchUler,  wenn 
er  nicht  eventuell  nebenbei  eine  musikalische  Lehranstalt  besucht,  Musik 
vmd  Gesang  vollstandig  aus  den  Augen.  Die  jungen  Leute  verlieren  die 
Fuhlung  mit  der  Musik  ganzlich,  sie  lernen  sie  als  eine  Art  Luxusartikel 
betrachten. 

Es  laCt  sich  die  Tatsache  nicht  in  Abrede  stellen,  daB  im  letzton  Jahr- 
hundert  die  Pflege  der  Musik  in  den  hoheren  Kreisen  zurtlckgegangen  ist, 
daS  sie  an  Boden  verloren  hat.  Der  hohe  Adel,  die  gelehrten  Stande  und 
reichen  Biirger  pflegen  diese  gottliche  Kunst  uni  unterstUtzen  ihre  Priester 
lange  nicht  so  wie  im  18.  Jahrhundert.  Woher  kommt  das,  da  doch  die 
Wissenschaften  in  alien  Schichten  des  Volkes  immer  mehr  Verehrer  finden  ? 
Einen  Teil  der  Schuld  tragt  zweifellos  der  mangelhafte  Unterricht  in  den 
hoheren  Lehranstalten ,  in  denen  die  Musik  zum  Aschenbrodel  geworden 
ist;  hier  mufi  vor  alien  Dingen  der  Hebel  angesetzt  werden,  wenn  eine 
Besserung  eintreten ,  wenn  wieder  Interesse  wie  zu  Mozarts  und  Beethovens 
Zeit  geweckt  werden  sol^ 

Diese  Diskreditierung  der  Musik  in  den  breiten  Gesellschaftsschichten 
verdanken  wir  zum  grofien  Teil  den  Bestrebungen  des  modernen  Dilettanten- 
Kunstlertums,  das  in  weiten  Kreisen  bei  uns  vorhanden  ist. 

Es  ist  hohe  Zeit,  dafi  wir  in  den  Mittelschulen  den  Gesang  und  die 
Musik  aus  dieser  Aschenbrodelrolle  erheben  und  die  Musikwissenschaft  mit 
den  iibrigen  AVissenschaften  in  engeren  Konnex  brin^en. 

Dem  Verfall  des  Gesangunterrichtes  an  den  Mittelschulen  entgegen- 
zuarbeiten,  organisierte  ich  vor  fttnf  Jahren  an  den  beiden  Universitaten 
in  Budapest  die  vereinigten  Akademischen  Gesangchore,  in  denen  die  Horer 
samtlicher  Fakultaten  jahrlich  in  einer  Anzahl  von  250 — 300  Sangern  in 
die  Geheimnisse  des  Gesanges  eingeweiht  werden,  um  bei  den  angehenden 
Juristen,  Technikern,  Medizinern,  Gyninasiallehrem  wahrend  ihres  Hoch- 
schulstudiums  Interesse  fiir  musikwissenschaftliche  Fragen  zu  wecken. 

Fiir  den  Gesang-  und  Musikunterricht  in  den  Lehrer-  und  Lehrerinnen- 
seminarien  ist  bei  uns  folgende  Ordnung  eingefahrt:    Bei    der   Fulle    des 


\^ 
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Lehrstoffes,  der  in  den  Lelirerbildungsanstalten  innerhalb  verhaltnismaCig 
kurzer  Zeit  zu  bewaltigen  ist,  kann  die  wissenschaftliche  und  methodische 
Bildung  der  Zoglinge  nicht  soweit  gefordert  werden,  wie  es  fur  ihre 
spatere  Berufstatigkeit,  fiir  die  Forderungen  des  Lebens  und  fiir  ibr  eigenes 
Bildungsbedtirfnis  wiinschenswert  erscbeint.  Der  Musikunterricbt  im 
Seminar,  dem  astbetiscb - bildende  Ziele  zu  stecken  sind,  bat  zurzeit  sine 
Doppelaufgabe  zu  losen;  er  soil  an  erster  Stelle  alien  Scbtilern  die 
Elemente  grtindlicber  musikaliscber  Bildung,  besonders  nacb  der  gesang- 
licben  Seite  bin,  vermitteln  und  er  soil  ferner  die  gut  Veranlagten  zur 
Ausiibung  des  musikaliscben  Kircbendienstes  vorbereiten.  Der  vom  boben 
Ministerium  im  Jabre  1902  berausgegebene  amtlicbe  Lebrplan  erstreckt 
si.ob  (beztlglicb  des  Musikunterricbtes  in  den  Seminarien)  auf  folgende  Zweige: 

1.  Gesangunterricbt    mit  Anweisung    zu    erspriefilicber    ErteUung   des- 
selben  in  der  Volksscbule; 

2.  Harmonielebre,  Violin-,  Klavier-  und  Orgelspiel. 
Die  Verteilung  des  Unterricbtsstoff es  ist  verordnungsgemaC  in  folgen- 

der  Weise  festgelegt: 

I.  Klasse. 
Gesang,  Klavier,  Geigenspiel:  vier  Stunden  wocbentlicb. 

II.  Klasse. 

Lebrerseminar :  Gesang,  Klavier,  Orgel,  Geige :  vier  Stunden  wocbent- 
licb. 

Lebrerinnenseminar :  Gesang,  Cborgesang,  Klavier,  Geige  (fakultativ) : 
vier  Stunden  wocbentlicb. 

III.  Klasse. 

Lebrerseminar:  Gesang,  Cborgesang,  Orgel,  Geige,  Harmonielebre: 
vier  Stunden  wocbentlicb.    Klavier  wird  privatim  geiibt. 

Lebrerinnenseminar:  Gesang,  Cborgesang,  Klavier,  Harmonielebre, 
Geige  (fakultativ):  vier  Stunden  wocbentlicb. 

IV.  Klasse. 

Lebrerseminar:  Gesang,  Cborgesang,  Orgel,  Geige,  Harmonielebre, 
Liturgie,  Kircbengesang  (fakultativ):  vier  Stunden  wocbentlicb. 
Klavier  wird  privatim  geubt. 

Lebrerinnenseminar:  Gesang,  Cborgesang,  Klavier,  Harmoniumspiel, 
Harmonielebre,  Geige  (fakultativ):  vier  Stunden  wocbentlicn. 

Wenn  wir  die  Zabl  der  wocbentlicb  zu  absolvierenden  Stunden  und 
den  auf  diese  Stunden  entfallenden  Lebrstoff  in  Betracbt  zieben,  so  mtissen 
wir  unwillkurlicb  zu  dem  Scblusse  kommen,  dafi  die  Zeit  zur  Verarbeitung 
des  Lebrstoff  es  ein  wenig  karg  bemessen  ist. 

Tins  dunkt:  die  erste  Aufgabe  des  Seminar  -  Musikunterricbtes  ist  die 
Vorbildung  tlicbtiger  Gesanglebrer  fUr  die  Volksscbule.  Die  Aufgabe  der 
Lebrerbildungsanstalten  ist  demnacb,  alle  ibre  Scbtller: 

1.  gesangtecbniscb  in  grtindlicber  AVeise  zu  scbulen; 

2.  sie  mit  musikaliscben  Fertigkeiten  und  den  notwendigen  Kenntnissen 
auszurtlsten; 

3.  sie  in  Metbode  und  Praxis  des  Facbes  einzufubren. 

Es  stebt  eben  eine  Anregung  im  Ministerium  fOr  Kultus  und  Unter- 
ricbt  in  Aussicbt,  welcbe  durcb  eine  Reduzierung  des  sonst  vorziiglicb  ver- 
teilten  Lebrstoffes  den  Schwerpunkt  der  musikaliscben  Ausbildung  am 
Seminar  auf  die  Ausbildung  tttcbtiger  Gesanglebrer  verlegen  will. 

Nacbdem  icb  Ibnen,  sebr  geebrte  Zuborer,  durcb  meinen  Vortrag  ein 
Bild  unserer  musikaliscben  Erziebung  gegeben  babe,  erlauben  Sie  mir,  sebr 
geebrte  Herren  und  Damen,  dal3  icb  zum  Ende  meines  Vortrages  Ibnen 
noch  eine  Errungenscbaft  unseres  musikaliscben  gesellscbaftlicben  Lebens 
erwabne ,  welcbe  speziell  in  der  Provinz ,  in  den  Dorf ern  und  Gemeinden, 
in  alien  Gauen  Ungarns  zu  finden  ist  und  den  Keim  wabrer  edler  musika- 
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lischer  Ausbildung  in  sicli  birgt.    Dies  sind  die  sogenannten  Jugendgesang- 
vereine  in  Ungarn. 

Ein  Blick  aiif  das  Leben  und  Treiben  unserer  Tage,  das  sich  zu  einem 
guten  Teil  in  der  Tagespresse  wiederspiegelt,  zeigt  uns  ein  wahrhaft  er- 
scbreckendes  Bild  von  Gemtltsverrohung.  Diese  hat  ihre  Begrtlndung  mit 
darin,  daC  das  Bestreben  der  einzelnen  wie  auch  der  Gesamtheit  nur  auf 
das  Erjagen  von  Gewinn  gericbtet  ist,  dafi  nur  ftlr  das  Wohl  des  Korpers 
gesorgt  wird ;  in  alien  Unterricbtsanstalten  wird  fast  ausschliefilich  das  be- 
trieben,  was  dereinst  dem  Zwecke  des  Gelderwerbs  dienstbar  gemacht 
werden  kann.  Darf  man  sich  dann  wimdern,  wenn  sicb  die  Vernachlassigung 
der  GemUtsbildung  racbt? 

Alles,  was  mit  dazu  beitragt,  dafi  solcher  Verrohung  Einhalt  eetan 
werde,  soil  mit  Eifer  gepflegt  und  gefordert  werden.  Obenan  stebt  in 
dieser  Beziehung  die  Kunst  und  unter  den  Ktinsten  wieder  die  Musik,  weil 
sie  am  meisten  den  Menscben  zuganglicb  ist  (Ficbtner,  Leipzig). 

Als  im  Jahre  1899  im  preufiischen  Herrenbause  der  Antrag  gestellt 
wurde:  das  Herrenbaus  wolle  bescblieCen,  die  konigl.  Staatsregierung  auf- 
zufordem,  1.  dabin  zu  wirken,  dafi  fUr  die  schulentlassene  mannhcbe  Jugend 
bis  zum  18.  Lebensjahre  der  Aufentbalt  in  Scbankstatten  verboten  werde; 
2.  die  Kommunen  bei  gleichzeitiger  Gewahrung  eines  Zuscbusses  aus  Staats- 
mitteln  dazu  anzubalten,  Einrichtungen  zu  treffen,  um  es  den  genannten 
jun^en  Leuten  zu  ermoglicben,  an  Sonn-  und  Festtagen  in  angemessener 
Weise  eine  erfriscbende  und  veredelnde  Unterbaltung  zu  erlangen  —  unter- 
nabm  man  es  bei  uns  allgemein ,  durch  die  Grttndung  sogenannter 
Volksgesangvereine  der  allgemein  wabrgenommenen  Verrobung  der 
Jugend  entgegenzuarbeiten.  Unsere  Bestrebungen  batten  den  oesten 
Lohn :  in  alien  Gauen  Ungarns  sind  seit  secbs  Jabren  mehr  als  200  Volks- 
gesangvereine entstanden,  welche  unter  der  Leitung  der  Lebrer  wochent- 
licb  in  ein  bis  zwei  Proben  im  ein-  bis  zweistimmigen  Cborgesang  geUbt 
werden  und  sicb  die  Perlen  der  ungariscben  Yolkslieder  aneignen.  Die 
Volksgesangvereine  beben  den  idealen  Scbwung  der  jungen  Generation 
und  vom  etbiscben  Standpunkte  aus  sind  sie  die  sichersten  Vorkampfer 
gegen  die  sogenannte  musikalische  Scbundliteratur,  gegen  die  in  der 
vorigen  Wocbe  der  Berliner  musikpadagogiscbe  Kongrefi  aucb  durcb  einen 
vom  Herrn  Seminarlebrer  Anton  Penkert  (aus  Hamburg)  gebaltenen  Vortrag 
seinen  Standpunkt  klar  legte,  indem  er  dessen  Ideen  mit  grofiem  Beifall 
akzeptierte. 

Die  ungariscbe  Regierung,  an  der  Spitze  der  Herr  Kultusminister 
Graf  Jobann  Zichy,  ist  mit  alien  Mitteln  bemUbt,  die  Ideen  der  Volks- 
gesangvereine zu  untersttltzen.  Das  Ministerium  f  (Ir  Kultus  und  Unterricbt 
versiebt  auf  Staatskosten  die  kleinen  Vereine  mit  Instrumenten  (Harmonien, 
Geigen),  Stimmgabeln,  Notenpapier,  GesangbUchern,  pramiert  die  Lebrer, 
welcbe  einen  gewissen  Erfolg  mit  der  Leitung  der  Gesangvereine  erzielten. 
Die  bedeutenden  Worte  Kaiser  Wilbelms  II.:  „Deutsches  Lied  und 
deutscber  Sang  baben  allezeit  auf  die  Veredlung  der  Volksseele  einen 
segensreicben  Einflufi  geubt  und  die  Nation  in  der  Treue  gegen  Gott, 
Thron,  Vaterland  und  Familie  gestarkt",  geben  uns  den  Impuls,  dafi  aucb 
wir  durcb  planmafiiges  Fortschreiten  und  Ausdauer  in  unserem  ungariscben 
Vaterlande,  in  alien  Scbicbten  der  Bevolkerung,  auf  dem  Gebiete  des  ungari- 
scben Volksgesanges  jene  segensreicben  Erfolge  erzielen,  welcbe  unsere 
Nacbbarvolker  in  Osterreicb  und  in  Deutscbland  als  unsere  Vorbilder  und 
Meister  seit  Jabrzebnten  zur  Einsicht,  Harmonic  und  BrQderlichkeit  ge- 
fiibrt  baben." 
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XXV.    Dr.  Paul  Marsop, 

Kunstschriftsteller  in  Miinchen: 

„tjber    das    erzieherische    Wirken    fler    Mnsikalischen    Tolks- 
bibliothek." 

(Ein  Wort  zur  Einftthrung  und  zur  Aufklarung.) 

„Hocliverehrte  Anwesende! 

Von  vielen  Seiten  wurde  mir  nahegelegt,  vor  der  fachmannischen 
Zuhorerschaft  des  ersten  Osterreichischen  Musikpadagogischen  Kongresses 
einiges  tiber  musikalisciie  Volksbibliotheken,  ftlr  deren  Griindung  und  Aus- 
bau  icb  seit  einer  Reibe  von  Jabren  tatig  bin,  in  kurz  zusammengefafiter 
Darstellung  zu  eagen  und  insbesondere  auch  darzulegen,  welcb  erziebe- 
rischer  Aufgabe  im  engeren  Sinne  solcbe  Institute  zu  dienen  haben. 

Vor  allem  mocbte  icb  meiner  berzlichen  Freude  dariiber  Ausdruck 
geben,  dafi  der  Gedanke,  durch  die  musikaliscbe  Volksbibliotbek  unseren 
gut  modernen  Bildungsbestrebungen  eine  weitere  praktische  Hilfe  zu  leisten, 
und  zwar  eine  Hilfe  in  sozialer,  p  adagogischer  und  kunstf  ordern - 
der  TTinsicht  —  dafi  dieser  Gedanke,  sag'  icb,  jetzt  aucb  in  Osterreicb 
bereits  feste  Wurzeln  gescblagen  hat !  Als  icb  mich  bemubte,  in  der  Mozart- 
stadt  Salzburg,  die  bmnen  kurzem  ihren BUrgern  eine  derartige  Woblf abrts- 
einricbtung  zuganglich  macben  wird,inder  AusgestaltungsolcbenWerkes  dem 
cbarakterfesten,  ecnten  Volksmanne  Fried  rich  Hablzur  Hand  zu  geben,  als 
ich  mich  danach  zu  Wien  auf  Einladung  des  ,, Wiener  Tonkunstlervereins" 
und  seines  tatkraftigen,  jedem  gesunden  Fortschritt  geneigten  Vorsitzenden 
WilhelmBopp  in  einem  Vortrage  Uber  Wesen  und  Wert  der  musika- 
lischen  Volksbibliotheken  verbreitete:  da  gab  es  allseitige,  warme  Zu- 
stimmung.  Mehr  als  das:  groCberzige,  opferbereite  Musiker  und  Kunst- 
freunde  stellten  sich  mit  Einsatz  ihrer  volien  Arbeitskraft,  mit  edelmiitig 
gewahrten  reichen  Spend  en  in  den  Dienst  der  neuen  Unternehmungen, 
Nicht  zum  wenigsten  war  es  ferner  der  regen  Anteilnahme  und  den  auf- 
hellenden  Ausftthrungen  der  Wiener  Presse  zu  danken,  dafi  die  Idee 
rasch  allgemein  durchdrang.  So  ist  denn  jetzt  die  Wiener  musikaliscbe  Volks- 
bibliotbek nach  jeder  Richtung  bin  gesichert;  so  wird  in  Balde  Graz  dem 
Beispiele  Salzburgs  folgen.  Ebenso  kamen  mir  von  Budapest  und 
Linz  zuverlassige  Nachrichten  zu,  die  schier  auf  einen  frischen  Wett- 
eif  er  scbliefien  lassen ,  das  nunmehr  in  den  Vordergrund  tretende 
bedeutsame  Bildungsmittel  der  Allgemeinheit  in  umfangreichem  MaCe 
zu  erscbliefien  *j !  Moge  dieser  Eifer  nicht  erlabmen,  mogen  die  kleinen 
Hemmnisse,  die  Vorurteil  und  Beharrungsvermogen  ja  jedem  Menschen- 
werk  in  den  Weg  legen,  erst  recht  ein  Ansporn  dazu  sein,  sich  dem  er- 
wtinschten  Ziel  moglichst  schnell  zu  nabern!  Dies  Ziel  ist:  ganz  Oster- 
reicb mit  einem  Netz  musikalischer  Volksbibliotheken  zu 
umspannen,  die  dann  sowohl  sich  selbst  untereinander  stutzen,  als  auch 
mit  den  in  Deutschland  bestehenden  und  dort  noch  zu  schaffenden,  den 
gleichen  Zwecken  dienenden  Schwesteranstalten  ein  fordersames  Kartell- 
verbaltnis  ein  geben.  Hier  ist  wieder  einmal  Gelegenheit  gegeben,  im 
Austausch  der  Meinungen  und  Erfahrungen,  in  wecbselseitiger  praktischer 

*)  Nachdem  ich  die  obenstehenden  Ausfiihrungen  vorgetragen  hatte, 
erhielt  ich  ferner  von  den  Vertretem  folgender  osterreichischer  Stadte  auf 
die  Errichtung  musikalischer  Volksbibliotheken  abzielende  Sympathie- 
kundgebungen :  Aussig,  Krems,  Lemberg,  Reichenberg,'  Triest, 
Wels,  Znaim.  InPrag  und  Brtinn  sind  die  Vorarbeiten  schon  erheb- 
lich  weit  gedieben. 
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Hilfe  sich  Bruderdieiiste  zu  gewahren,  Und  Sie  alle,  verehrte  Anwesende, 
werden  fraglos  mit  mir  darin  einig  sein,  daC  auf  deu  Gebieten  der  Kllnste 
vmd  der  A\  issenschaften  gar  nicht  .genug  feste,  tragfiihige  Fiiden  von 
Deutschland  nacli  Osterreich,  von  Osterreich  nach  Deutschland  lierQber- 
und  hinlibergesponneu  werden  konnen! 

Der  Gr'undung  musikalischer  Volksbibliotheken  auf  osterreichischem 
Bodeu  ist  nun  avif  das  wirksamste  vorgearbeitet  worden  durch  einsichti^e, 
geistig  hochstehende  Manner,  die  in  allgemeine  Yolksbacherhallen  bereits 
Abteilungen  fUr  Musik  aufnahmen.  In  erster  Linie  sind  hier  die  Namen 
des  um  uaa  Volksbildungswesen  ganz  aufierordentlich  verdienten  Professors 
Reyer,  den  man  geraclezu  einen  Wohltater  Osterreichs  nennen  darf,  und 
des  ihm  seelisch  nahverwandten  und  engverbUndeten  Dr.  Michael 
Hainisch  /.ix  nennen.  Die  durch  sie  aufgerichtete  und  zu  hoher  BlUte 
gebrachte  AViener  Zentralbibliothek  enthalt  einen  sehr  ansehnlichen  Stock 
wertvoller  Musikalien,  der  mit  Treue  und  Eifer  verwaltet  und  gemehrt 
■wird.  Ebeuso  verfilgt  beispielsweise  die  stiidtische  Bilcherhalle  zu  Reichen- 
berg  in  Bohmen  tlber  ein  ansehnliches  Notenmaterial.  Zweifellos  vermogen 
ausnahmsweise,    wie    in    den   gedachten  Fallen,    die   Leiter   der   einer   all- 

femeinen  VolksbUcherhalle  eingegliederten  Abteilung  fur  Musik  neben  der 
rbeit  besonderer,  selbstandiger  musikalischer  Volksbibliotheken  und  so- 
zusagen  in  freundnachbarlich  vervollstandigendem  Wirken  eine  segens- 
reiche  Tatigkeit  auszuUben.  Vornehmlich  in  einer  Millionenstadt  wie  Wien 
sind  so  ausgedehnte  geistige  und  seelischo  Bedtlrfnisse  zu  befriedigen,  dafi 
man  dort  um  jede  entsprechende,  mit  Ernst  und  Eifer  geleistete  Arbeit 
heilfroh  sein  mu6! 

Solche  rilhmlichen  Ausnahmen  in  alien  Ehren!  Ira  wesentlichen  bin 
ich  jedoch  auf  Grund  gar  mannigfacher  Erfahrun^en  zu  der  Ansicht  ge- 
langt,  dafi  es  generell  erheblich  besser  ist,  wenn  die  musikalische  Volks- 
bibliothek  in  allem  und  jedem  auf  cigenen  Fufien  steht.  Sie  soil  ihren 
Etat  far  sich,  sie  soil  ihre  voUig  unabhangige,  einzig  und  allein  ihren 
Sonderzwecken  dienende  Verwaltun^  haben.  Jedes  geraeinnUtzige  Unter- 
nehmen  bleibt  auf  Gonner  und  Foraerer  angewiesen.  Alle  hundert  Jahre 
einmal  kommt  es  vor,  daB  solche  Gonner  in  der  Lage  und  gewillt  sind, 
mit  vollen  Hiinden  nach  alien  Seiten  hin  zu  spenden,  dafi  ihrem  Herzen 
die  Kunst  und  innerhalb  des  riesenweiten  Bereiches  der  Kunst  die  Musik 
ebenso  nahe  steht  als  beispielsweise  die  exakten  Wissenschaften  oder  die 
schone  Literatur.  Ich  halte  es  ftlr  gar  kein  Ilngliick,  dafi  nicht  alle 
Menschen  musikalisch  sind  —  und  somit  auch  nicht  alle  Macene.  Da  teilt 
sich's  denn  ganz  hiibsch  ein:  die  weniger  Musikalischen  wenden  ihre  sich 
praktisch  hilfreich  auCernde  Toilnahme  den  allgemeinen  BUcherhallen  zu, 
die  von  Polyhymnia  starker  Gese^neten  den  musikalischen  Volksbiblio- 
theken. Dazu  ein  noch  viel  Wichtigeres:  die  Musikbibliothek  bedingt  in 
der  Anordnung  und  Pflege  des  Materials,  im  Ausbau  ihrer  Einzelsi)arten, 
vor  allem  aber  in  der  Behandlung  der  Entleihenden,  ihrer  Schiatzbefohlenen, 
eine  Eigentechnik ,  die  von  der  in  den  allgemeinen  Biicherhallen  svste- 
matisch  angewendeten  himmelweit  verschieden  ist ,  sein  m  u  1j.  Man  be- 
denke  nur,  was  es  heifit,  allein  die  Ettldenliteratur  fUr  Klavier  oder  Violine 
derart  im  Kopf  zu  haben,  dafi  der  Bibliothekar  auf  ein  paar  an  den 
Bibliothekgast  gestellte  Fragen  hin  sofort  aus  grofien  StoCen  das  in  Hin- 
sicht  auf  den  Studiengang,  den  bereits  erreichten  Fertigkeitsgrad ,  die  all- 
gemeine seelische  Disposition  des  Betreffenden  just  Passende  im  Umsehen 
herausfischen  kann !  In  alien  Kreisen,  in  denen  man  sich  mit  Volksbildung 
und  Volksaufklarung  grundlich  beschaftigt,  hat  sich  jetzt  die  Ansicht  Bahn 
gebrochen:  die  offentliche  Bibliothek,  die  keine  Qua litatsa rbeit  leistet, 
die  also  nicht  mehr  oder  weniger  erzieherisch  auf  den  einzelnen  Besucher 
einzuwirken  sucht:  sie  verfehlt  ihren  Beruf!  AVQrde  also  die  musikalische 
Volksbibliothek  nur  als  eine  Art  Automat  angesehen,  wo  man  auf  der 
einen  Seite  einen  —  oft  unverstandigen  —  Wunsch  hineinwirft  und  auf 
der  anderen  das  Heft  oder  den  Band  mechanisch  herausholt  und  dem  da- 
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nach  Begehrenden  ohne  Rucksicht  auf  Alter,  Vorbildung  und  ailgemeine 
geistige  Reife  einhandigt :  dann  ware  es  sicherlich  besser,  ein  solches  Institut 
gar  luclit  erst  zu  eroffnen ! 

So  sind  wir  denn,  um  einen  von  Goethe  gepragten  Ausdruck  anzu- 
wenden,  in  der  „padagogischen  Provinz"  der  Musik  angelangt  und  haben 
uns  zu  fragen:  nacb  weichen  Eichtungen  bin  kann  und  soil  die  musika- 
lische  Volksbibliotbek  des  weiteren  erzieheriscb  wirken?  Die  Antwort 
lautet:  indem  sie  den  Musiklebrenden  darin  unterstutzt,  daii  sie  seinen 
SchUlern  ein  durcbgesiebtes ,  einwandfreies  Studienmaterial  in  geniigender 
Auswabl  darbietet,  indem  sie  diesen  Schtilern  ein  gut  Teil  der  Ausgaben 
erspart,  mit  der  insbesondere  die  Ausbildung  des  jungen  Fachmusikers  bis- 
her  belastet  war.  Indem  sie  ferner,  in  Erganzung  der  den  Sympbonie-, 
Kammermusik-,  Oratorien-  und  Opernaufftibrungen  von  ecbt  volkstumlicber 
Haltung  zugewiesenen  Aufgaben,  die  Bildung  und  Hebung  des  musika- 
lischen  Geschmacks  in  den  breitesten  Schichten  fordert  und  damit  zur 
Gemttts-  und  Geistes  veredlung  der  Allgemeinbeit  ein  Wesent- 
liches  beisteuert.  Die  Bibliothek  ist  also  dazu  berufen,  teils  dem  gewissen- 
haften,  auf  der  Hohe  moderner  Padagogik  stehenden  Musikfachlehrer  in- 
direkt  in  die  Hande  zu  arbeiten ,  teils  denen  gegeniiber,  die  sich  in  der 
Musik  obne  jeden  oder  obne  ausreichenden  facblichen  Unterricht,  ohne  regel- 
rechte  Unterweisung  nach  Moglichkeit  selbst  fortbelfen,  mehr  direkt  die 
Rolle  des  fttrsorglichen  Beraters,  wenn  man  will,  die  des  Lehrers  zu 
spielen. 

Sehen  wir  auf  das  Nachstliegende.  Die  Bestrebungen,  gute  Kunst, 
altere  und  neuere  kernbafte  Musik  recht  eigentlicb  ,,ins  Volk  zu  trageu", 
haben  kaum  irgendwo  besser  gefruchtet  als  in  Wien.  Aufierstande,  aut 
alles  Dahingehende  bei  zusammengedrangter  Darstellung  im  einzelnen  zu 
verweisen,  mocbte  icb  nur  auf  die  von  meinem  werten  KoUegen  Dr.  David  Josef 
Bach  so  ixberaus  liebevoll  und  mit  feinfUhligstem  Eingehen  auf  die  Volks- 
seele  durchgefUhrten  Wiener  „Arbeiterkonzerte''  hindeuten,  deren  Pro- 
gramme vor  alien  anderen  ahnlichen  mir  bekannt  gewordenen  Unter- 
nehmungen  den  Vorrang  behaupten.  Doch  soviel  nur  immer  mit  diesen 
Konzerten  und  mit  Verwandtem  geleistet  wird:  die  verfugbaren  Mittel  er- 
lauben  es  allein  und  werden  es  nocli  fiir  eine  ansehnliche  Keihe  von  Jabren 
allein  gestatten,  eine  zahlenmiifiig  relativ  begrenzte  Zuhorerschaft  heran- 
zuziehen.  Den  Tausenden,  den  Zehutausenden,  die  in  ihnen  Erquickung 
und  Erhebung  finden,  stehen  einstweilen  noch  Hunderttausende  gegeniiber, 
die  ihre  musikalische  Nahrung  durch  die  abgeschmackten  Potpourris  und 
schlimmen  Reifier  der  Biergartenmusik,  durch  sogenannte  Volkssanger.  die 
man  eher  Volksvergifter  nennen  sollte,  und  durch  die  Freudenhauser  der 
modernen  Operette  erhalten.  Lange  Jahrzehnte  dUrften  vergehen,  bis  sich 
auch  im  Lebens-  und  Gefuhlskreise  der  Millionen  ein  Umschwung  voll- 
zogen,  eine  bewufite,  edlere  Musikempfindung  entwickelt  haben  wird. 
Schritt  ftlr  Schritt  muC  dem  Trivialen  und  Gemeinen  der  Boden  ab- 
gekampft  werden.  Und  in  diesem  Kampfe  soli  neben  den  durch  beweis- 
starke  Beispiele  das  Erstrebenswerte  betonenden  Volks-  oder  Arbeiter- 
konzerten  und  -Opernaufftibrungen,  neben  einer  einsichtigen  kritischen 
Presse,  die  nicht  allein  fur  die  sogenannten  „oberen  Zehntausend"  asthe- 
tische  Feinschmeckerschmause  anzuricbten,  sondern  Aufklartxngsarbeit 
im  g;rol3en  zu  verrichten  hat,  auch  die  einheitlich  aufgebaute,  zielbewufit 
geleitete  und  wirkende  musikalische  Volksbibliotbek  sich  energisch  be- 
tatigen. 

Wie  wir  uns  gegen  die  Schundliteratur  des  Kolportage-  und  Hinter- 
treppenromans,  des  Schmutzig-Erotischen,  des  Gemeinen  in  Wort  und  Bild 
mit  aller  Kraft  zur  Wehr  setzen  mttssen,  so  haben  wir  auch  den  verhangnis- 
vollen  Einflufi  der  musikalischen  Schundliteratur  im  wohlyer- 
standenen  Interesse  der  Volks gesundheit  zu  befehden.  Dies  aber  nicht 
sowohl  durch  asthetische  Polizeiverbote ,  die  zum  einen  Ohr  herein-  und 
zum   anderen   herausgehen,   als  vielmehr  dadurch,    dafi  wir  zah  und  un- 
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ablassig  einwandfreie  Musikliteratur  llberallhin  tragen,  beziehentlich  einem 
jeden,  vomehmlicli  auch  dem  Unbemittelten ,  die  Moglichkeit  bieten,  sich 
mit  ihr  anzufreunden.  Das  Piiblikum  —  wie  man  frilher  sagte  — ,  das 
V"  o  1  k  —  wie  wir  heute  sprechen :  es  ist  an  alles  zu  gewohnen.  Also  auch 
an  das  Gute !  _Nur  will  es  Konsequenz !  Und  dazu  die  piidagogische  Fahig- 
keit,  die  Empfan^lichen ,  doch  noch  Unbelehrteu,  allmabficn,  nach  und 
nach,  aus  den  Niederungen  des  breiten  Bettelsuppen-  und  des  Vorstadt- 
geschmacks  zu  lichtumstrahlten  Hohen  der  Kunst  emporzufUhren.  Jeder, 
dem  ein  einigermalien  empfangliches  Ohr  gewachsen  ist,  wird  bei  freund- 
lichem  Zuspruch  und  richtiger  Anleitung  binnen  kurzem  dahin  zu  bringen 
fein,  daB  er  eine  "VValzerpartie  von  Johann  oder  Josef  Strauii,  von  Lanner 
oder  Gungl  einer  solchen  von  Lehar,  Eislei-  und  ahnlich  gearteten  Tanti^me- 
schreibern  vorziebt.  Wem  ich  erst  einmal  an  vStelle  des  von  ihm  begebrten, 
doch  ihm  nicht  gewahrten  Klavierauszuges  einer  modernen  Operetta 
den  eines  liebensvvUrdigen ,  bildsauberen  alteren  Wiener  Singspiels  ein- 
geschmeichelt  habe,  den  bringe  ich  sechs  bis  acht  Wochen  spater  dazu, 
sich  Mozarts  .jEntfllhrung"  zu  leihen.  Versteht  er  auch  die  grofie  Marter- 
und  Koloraturarie  der  Konstanze  noch  nicht,  so  erfreut  er  sich  doch  an 
der  Ouverture,  an  den  liedartigen  Satzen  des  Osmin,  des  Pedrillo,  des 
Blondchen.  Tom  jungen  Mozart  fohrt  dann  ein  nicht  gar  schwer  zu 
findender  Weg  zum  Weber  des  „FreischUtz". 

Ich  sage:  zu  findender  Weg.  Denn  die  Padagogik  des  Biblio- 
thekars  der  musikalischen  Volksbibliothek  soil  nicht  zum  wenigsten  darin 
bestehen,  daii  er  dem  Entleihenden  den  betreffenden  Wunsch  auf  die  Zunge 
legt.  Im  letzteren  mu6  der  Glaube  erweckt  werden,  er  sei  mit  der  Absicht 
in  die  Bibliothek  gekommen,  sich  des  ^Freischlltzen"  zu  versichern.  Also 
Anwendung  der  sokratischen  Methode.  Wie  man  dann  von  Weber  den 
Faden  zu  Marschner,  zu  Richard  Wagner,  zu  den  gehaltvollen  musikalisch- 
dramatischen  Werken  der  Gegenwart  weiterspinnt,  das  brauche  ich  ja  vor 
dieser  Versammlung  nur  anzudeuten.  In  Rucksicht  auf  das  eben  Dargelegte 
bin  ich  auch  dafur,  die  Benutzung  des  Kataloges  der  musikalischen  Volks- 
bibliothek nur  Vorgeschritteneren  zu  gestatten. 

Fiir  Vorgeschrittenere  mag  dazu  in  einem  ruhigen  Nebenraum  des 
Instituts,  in  dem  auch  einige  bessere  Musik-  und  Theaterzeitschriften  aus- 
zulegen  waren,  eine  Lese-  und  Schreibgelegenheit  vorbereitet  sein.  Zudem, 
sofern  die  zu  Gebote  stehenden  Mittel  ausreichen,  auch  ein  und  ein  anderes 
Zimmer  mit  schalldichten  Wanden,  wo  sich  Strebsame  im  vom  Blatt- ,  ini 
Vierhaudig-,  im  Quartettsnielen  tlben  konnen,  zumal  wenn  sich  dies  in 
ihrem  Heim  aus  irgendwelchen  Griinden  nicht  ermoglichen  lafit,  wo  aber 
auch  von  den  Bibliothekaren  oder  anderen  sattelfesten  Musikern  auf 
musikgeschichtlicheThemen,  auf  Theorie,  auf  ein  bedeutsameres  musikalisches 
Tagesereignis  sich  beziehende  Vortrage  gehalten,  wo  endlich  den  standigen 
Bibliothekgasten  Einfilhrungen  mit  Demonstrationen  in  die  bei  den  V'olks- 
symphoniekonzerten  und  -Opernauffahrungen  zu  Gehor  gebrachten  Werke 
gewissermaCen  „als  Pramie"  dargeboten  wiirden.  Das  Wichtigste  aber  ist, 
daC  sich  der  Schiitzling  der  Bibliothek  seinen  Band,  sein  Heft,  seine  Musiker- 
biographie,  sein  Textbuch,  seinen  „Mu3ikfuhrer"  mit  nach  Hause  nimmt. 
Das  Wichtigste  nicht  nur  deshalb,  weil  er  dort  in  aller  Mu6e  Anregungen 
weiter  nachgehen  kann,  die  ihm  die  sinngemaBe  Wiedergabe  einer  Haydn- 
schen  oder  Beethovenschen  Symphonie,  einer  Liederreihe  von  Schubert, 
Schumann,  Brahms  oder  Hugo"^  Wolf  brachten,  sondern  auch,  weil  die  ein- 
gehendere  Beschaftigvmg  mit  solchem  Musikmaterial  wieder  ein  nicht  zu 
unterschatzendes  Moment  ist,  das  ihn  an  die  Hauslichkeit  bindet  — 
negativ  ausgedriickt,  das  ihn  vom  Besuch  der  Kneipe,  des  anrilchigen 
Tanzbodens,  des  Tingeltangels,  kurz  vom  Herumlumpen  abhillt. 

Um  derart  auf  ihn  einwirken  zu  konnen,  lieiCt  es  natiirlich,  sein  Zvx- 
trauen  zu  gewinnen.  Mit  anderen  Worten:  der  Bibliothekar  der  musika- 
lischen Volksbibliothek  soil  ein  in  den  Anschauungen  gut  modern  fort- 
schrittlicher  Padagogik  groCgewordener  Musiker  oder  Lehrer  sein,  der  sich 
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darum  bemtilit,  in  dem  seiner  Obliut  Anvertrauten,  also  in  seinem  Schaler, 
einen  Freund  zu  gewinnen,  in  den  er  nicht  etwelclies  amtlich  geaichte 
Sammelsurium  von  Daten  und  Zahlen,  von  schiclitweise  ubereinander- 
gepreCten  Kenntnissen  hineinqualt,  sondern  dem  er  auf  dem  Wege  bildhaft 
anschaulicher  Darstellung  den  Gesamthorizont  ftir  das  Leben 
weitet!  Was  in  dem  zu  Belehrenden  nicht  eigenlebendig  wird,  bleibt 
toter  Besitz.  Glilcklicherweise  kennt  ja  das  Volk  bis  zur  Stunde  den  falschen 
Ehrgeiz  derer  nicht,  die  sich,  nur  allzuoft  ohne  zureichenden  Grund,  „die 
Gebildeten"  nennen  —  namlich  sich  in  alien  517349  Rubriken  des  Kon- 
versationslexikons  derart  oberflachlich  zu  praparieren,  daC  sie  tiber  jeden 
gerade  von  der  Zeitung  gestreiften  Stoff  postwendend  ein  paar  Eedens- 
arten  von  sich  zu  geben  vermogen.  Man  kann  also  beim  Volk  „ab  ovo"_, 
von  vorn  beginnen,  kann  ihm  klar  machen,   um  wieviel  mehr  einer  dabei 

fewinnt,  wenn  er  sich  mit  einiger  Liebe  in  e  i  n  e  klassische  Sonate,  in  e  i  n 
edeutendes  Musikdrama  vertieft,  als  wenn  er  innerhalb  fUnf  Minuten 
f ahrig  und  nervos  zugleich  an  Heini-ich  Schiitz  und  Orlando  di  Lasso ,  an 
Richard  StrauB  und  an  Conrad  Ansorge  herumschnuppert. 

In  meiner  Mtinchner  musikalischen  Volksbibliothek  habe  ich  mit 
musikalisch  gediegen  durchgebildeten  Volksschullehrern  und  Volksschul- 
lehrerinnen  die  besten  Erfahrungen  gemacht.  Ebensogut  aber  bewahrt 
sich  der  Berufsmusiker  im  Ehrenamt  des  Bibliothekars  eines  ahnlich  ein- 
gerichteten  Institutes  —  vorausgesetzt ,  er  sei  durch  besondere  Begabung 
und  spezielle  padagogische  Vorbereitung  dazu  gelangt,  dafi  ihm  der  von 
ihm  erteilte  Unterricht  im  Violin-,  im  Klavierspiel ,  im  Gesang,  in  den 
theoretischen  Fachern  nur  mehr  Mittel  zum  Zweck  dilnkt,  einen  sittlich 
ausreif enden ,  aufrechten,  ideal  gesinnten,  aber  auch  in  jeder  Beziehung 
flir  das  Leben  tuchtigen  und  somit  nicht  dem  Spekulationsgeist  der 
Musikagenten  im  vorhinein  bedingslos  ausgelieferten  Menschen  zu  er- 
ziehen!  Besitzen  wir  heute  noch  nicht  allzuv-iel  solche  Lehrer,  so  mufi  sie 
uns  eben  das  Konservatorium ,  die  Akaderaie  der  Zukunft  heranschulen  — 
eine  Anstalt,  die  gleichsam  ein  Polytechnikum  der  musischen  Wissen- 
schaften  mit  starkem  Einschlag  praktisch  dienlicher  Allgemein- 
bildung  werden  soil! 

In  Ansehung  des  tiberreichen,  von  diesem  Kongresse  noch  zu  be- 
waltigenden  Stoffes  mufi  ich  mich  vorderhand  mit  den  gegebenen  An- 
deutungen  ttber  das  padagogisch-soziale  Wirken  der  musikalischen  Volks- 
bibliotheken  begniigen,  wie  ich  denn  auch  aus  gleichem  Grunde  mir  die 
Behandlung  der  Frage  der  von  solchen  Instituten  auf  kunstlerischem 
Felde  zu  erftillenden  Aufgabe  fur  ein  anderes  Mai  zu  versparen  habe. 
Lassen  Sie  mich  heute  mit  dem  herzlichen  Wunsche  schliefien,  dafi  auch 
die  musikalische  Volksbibliothek  zu  ihrem  Teil  dazu  beitragen  moge ,  edel 
empfundene  Musik  und  mit  ihr  das  Wissen  von  der  Schonheit,  das  wahr- 
lich  nicht  das  schlechteste  Wissen  ist,  in  alle  Gaue,  in  alle  Hauser  und 
HUtten  Ihres  schonen,  reichgesegneten  Osterreich  zu  tragen  und  so  der 
Zukunft  eines  machtvollen  Staatggebildes  mit  vorzuarbeiten,  die  des 
Kampfes,  des  Vaters  aller  Dinge,  nicht  entraten  kann  noch  soil,  der  aber 
mit  zunehmender  Verallgemeinerung  des  besten  Kulturbesitzes  hoffentlich 
beschieden  sein  wird,  diesen  Kampf  in  von  Jahr  zvi  Jahr  menschenwiirdig 
vornehmeren  und  harmonischeren  Formen  zu  fiihren*)!" 


*)  Alle,  die  sich  bei  der  Einrichtung  und  Ausgestaltung  selbstandiger 
musikalischer  Volksbibliotheken  betatigen  wollen.  bitte  ich,  mir  zwecks 
"Ubermittelung  von  Drucksachen  und  praktischen  Vorschlagen  unter  meiner 
standigen  Postadresse  (Mtlnchen,  Gesellschaft  Museum,  Promenadenstrafie  12) 
freundlichst  eine  entsprechende  Mitteilung  zukommen  zu  lassen. 
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